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ANDRE ZID I POETI

ogled iz estetike knjiZevnog stvaranja







Jedina drama koja me zanima i koju bi% Zeleo iznova
da opisujem jeste rasprava celog bi¢a s onim sto ga spre-
cava da bude autenti¢no, s onim sto se suprotstavlja nje-
govom integritetu. Prepreka je najcesée u njemu samom.

Andre Zid, Dnevnik, 3. jul 1930.












Andre Zid (1869-1951) jeste klasik u tradicionalnom odredenju, prema kojem su
klasici Ronsar i Montenj, Kornej i Rasin, Igo i Stendal, Gotje i Bodler, dakle kao neza-
obilazni poeta u zbornicima knjizevne istorije, obavezni autor u Skolskim citankama,
eticko-esteticki standard za istrazivace u knjizevnoj teoriji i kritici.

Andre Zid, medutim, ne mo7e se svesti samo na jednog od klasika koji su obu-
hvaceni obrazovnom politikom. Valeri je verovao da u umetnosti postoje stepenice.
Preobrazaj, kako to on sagledava na primeru romantizma, vodi od Igoa i Lamartina do
Remboa i Malarmea. Obrnut preobrazaj je manje verovatan, to jest da posle Remboa
neko voli vise Lamartina. To bi bilo spustanje na stepenik nize na stepenistu poezije.
Valeri ¢ak veruje da Skolsku literaturu razvrstavaju i procenjuju upravo oni koji sto-
je nize na stepenistu umetnicke recepcije. Andre Zid, na valerijevski nacin, prednost
daje Montenju u odnosu na Ronsara, Rasina vidi nasuprot Korneju, Stendala postavlja
ispred Igoa, a Bodlera ispred Gotjea. Razlike medu pomenutim autorima Zid vidi u
intenzitetu pesnicke ekspresije. Opozicija Ronsar-Montenj, Kornej-Rasin, Igo-Stendal,
Gotje-Bodler, kod Zida odgovara distinkciji koju italijanski teoreti¢ar Benedeto Kroce
pravi izmedu literature — kao edukovane recitosti, i poezije — kao autenti¢ne ekspresije.

Andre Zid je poeta i stilista, estetai eticar, kriticar i poeticar, i u svakom od
ovih atributa i danas je predmet zanimanja istraZivaca u oblasti pesnicke eticke mi-
sli i estetskog izraza. U ovom ogledu iz estetike knjizevnog stvaranja Andre Zid se
predstavlja kao poeticar, a njegova ars poetica se razmatra u svetlu opste estetike
verbalnog iskaza, od antickih klasika poetske teorije, preko renesansnih, klasi¢arskih
i romanticarskih teoreticara, do simbolista, stilista, formalista i strukturalista. U tom
smislu, ova studija nudi presek opstih poeti¢kih gledista iz teorije verbalnog iskaza, i
podjednako moze biti tretirana i kao mali priru¢nik-podsetnik iz nauke o knjizevnosti,
i kao ogled o Zidu kao poeticaru.

Novi Pazar, septembar 20009. N. V.






Savréenu definiciju umetni¢kog dela Andre Zid nalazi kod Bodlera u poemi
Poziv na putovanje (L' Invitation au voyage), koja pripada ciklusu Spleen et idéal i ona
jeizreCena u sledecem dvostihu:

La, tout n'est qu’ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté

(Onde sve je red, lepota
Raskos, spokoj i naslada)

To nije pompezno redanje re¢i, brani Zid u svom dnevnic¢kom zapisu Bodlerov pe-
snicki zanos. One imaju puni smisao i opravdavaju mesto na kom se nalaze. Svaka po-
naosob, i datim redom, mogla je da bude i naslov poglavlja u Zidovom eseju o estetici:
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red (logika, razlozan raspored delova),

lepota (linija, polet, profil dela),

raskos (disciplinovano izobilje),

spokoj (smirenje meteza),

naslada (senzualnost, divna ¢ar materije, priviacnost).

Ova skica nasla je mesto u dvema objavljenim knjigama — u dnevnickim listi-
¢ima bez datuma, koji su u hronoloskom sledu datiranih zapisa dobili u objavljenom
Dnevniku 1889-1939 mesto posle godine 1918, i, takode u listi¢ima, u ogledima pod
nazivom Odrazi.

Zid nije napisao nijedan esteticki traktat na osnovu skice koju je izveo inspirisan
Bodlerovim dvostihom. Staviée, on nije napisao nijednu zasebnu i celovitu poetiku,
iako je voleo da izu¢ava pesni¢ku tehniku. Ipak, ostala je celovita slika o Zidovoj
estetici. Zid esteticar jasan je, precizan, dosledan, i svaki njegov napis — tzv. listi-
¢i, razmisljanja, povodi, pisma, ¢lanci, ogledi, svaki fragment povodom pesnickog
zanata, doprinose da seizgradi jasna slika o Zidovim poeti¢kim nacelima. Utoliko
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je lakse da se izvede sistematizacija poetickih nacela vrsnog knjizevnika koji svoje
osobeno i jedinstveno mesto u francuskoj knjizevnosti duguje razvnovrsnosti u svom
originalnom opusu.

Zidov opus je raznovrstan zato $to sadrzi i ¢isto poetska dela — u smislu pesnicke
fikcije, i teorijske spise iz oblasti estetike, i napise iz Zivota — dnevnik, koresponden-
cija, putopis, koji imaju i literarnu vrednost. Njegov opus je originalan zato $to sadrzi
i poetska dela u kojima je primenjen, u knjizevnoj produkciji manje-vise neuobicajen,
postupak spajanja prezentovane fikcije i analize jezika kojim je ona ispricana, spoj
emocije i ref leksije o toj emociji, spoj poetskog i kritickog. Umetnicka fikcija tada
sadrzi Caki svest o sebi kao umetnickoj fikciji.

Zidov opus, dakle, moze se razvrstati u tri kategorije: 1. pesnicka dela, 2. poeticki
spisi, 3. dokumenti. U ovu poslednju, u dokumente, ubrajaju se - dnevnicke beleske,
putopisi, korespondencija, memoari. Za Zidov pesnicki opus poznati Zidolog Daniel
Mutot kaze da on promovise nove poetske vrste - raspravu (traité), pricu (récit), sotiju
(sotie) i novu kriticku koncepciju romana (conception critique nouvelle du Roman).

Zid nije imao pretenzije da postane knjizevni teoreticar ili kriti¢ar i ostane samo
to. Poeticar i kriticar bio je u svom stvaralastvu od pocetka, paralelno s poetskim
napisima, i vrlo upecatljivo. Nije se moglo ocekivati da napise nesto poput Hegelove
Estetike, Niceovog Rodenja tragedije ili Kroceove Poezije. Hegel je nacinio opseznu
teoriju o tri opSta pesnicka roda, epskom, lirskom i dramskom, doveo njihov razvoj
u vezu sa socijalno-psiholoskim progresom pojedinca i zajednice, i postavio teoriju o
tri opSta umetnicka postupka — simboli¢no, klasi¢no i romanti¢no, koji su umetnicki
odraz pogleda jedne zajednice na svet i Zivot. Nice je u tumacenju tragi¢nog posao od
anticke antiteze apolonsko — dionizijsko, prema kojoj se medusobno suprotstavljaju sa-
vrseni izraz apolonske umetnosti i neobuzdana dionizijska izrazajnost. Likovna umet-
nost je apolonska, muzi¢ka dionizijska, a u njihovom spoju rada se anticka tragedija.
Kroce je pesnicku bezinteresnu ekspresiju odvojio od edukovane retorike koja upravo
uplivom volje izlazi iz sfere poezije koja na osnovu teorije italijanskog esteticara po-
Civa na cistoj intuiciji. Hegelova studija je pravo nauc¢no zdanje, dok Niceov traktat
pociva na mitu i prozet je pesnickim zanosom. Kroceov spis vraca Citaoce na izvorna
tumacenja poetske vestine.

Andre Zid ima svoju teoriju pesniétva, ali on je nije izloZio u nau¢nom delu kao
éto je to Hegel u¢inio. Zid ima i svoje mitove, od kojih je mit o pesniku kao Narcisu
pretocen u svojevrsni pesnicki manifest, ali on nema tezinu kapitalnog estetickog spi-
sa, kakvu Rodenje tragedije ima u Niceovom opusu. Naposletku, Kroceova teorija
bliska je Zidovim idejnim nacelima, ali ona su ostala ideje koje se nisu pretocile u
neku posebnu esteti¢ku knjigu. Zidov poetski senzibilitet nije naginjao teorijskoj siste-
matizaciji kakvu su ponudili pomenuti teoreticari. Bio je previse poeta da bi (p)ostao
(samo) poeticar, ali i dovoljno zainteresovan za pesnicku tehniku da o njoj raspravlja
u svojim napisima.

Spisi u kojima Zid razmatra pitanja pesnickog zanata ¢ine - predavanja, ogledi,
reagovanja s povodom, ¢lanci, napisi u formi pisma upucenog stvarnoj ili fiktivnoj
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osobi, zatim izmisljeni dijalozi u kojima Zid sokratovskim metodom postavljanja su-
gestivnih pitanja koja navode na Zeljeni odgovor obrazlaze i brani svoje stavove, zatim
zasebne stranice nazvane listiéi. Pismo, intervju, reagovanje, ogled, clanak, predava-
nje — sve su to kratke pisane forme koje omogucuju da se jezgrovito iznesu stavovi o
pesnickom zanatu, na sazet nacin, a da se ne izvede sistematska teorija poetike.

Dokumenti takode sadrze napise koji se mogu uvrstiti u poeticke spise. U Zidovoj
korespondenciji s prijateljima, uglavnom pesnicima, ima polemika o poetickim pita-
njima. Dnevnik koji je autor vodio pola veka prava je riznica koja omogucuje da se
prati Zidova pesnic¢ka i moralna evolucija, da se sistematizuju njegovi pogledi kako fi-
lozofski, eticki, tako i esteticki, poeticki. Zidolog Daniel Mutot za Dnevnik kaze da je
garant autenticnosti, bogatstva, znacaja Zidove umetnicke produkcije. Zato Dnevnik
zauzima centralno mesto u ovom izu¢avanju Zidovih poeti¢kih nacela. U njemu se na-
laze osnovni principi koje je potom autor razmatrao u zasebnim spisima. Isto tako, po-
eticka nacela, izloZzena u zasebnim spisima, svoj zaklju¢ak opet dobijaju u Dnevniku.
Dnevnik je posluZio kao orijentir u razmatranju i sistematizovanju Zidovih poetickih
nacela, a njihova elaboracija jeste cilj ovog ogleda o estetici knjizevnog stvaranja kod
ovog francuskog autora s kraja XIX i prve polovine XX veka.

Podela Zidovog opusa na tri kategorije (pesnicka dela, poeticki spisi i dokumen-
ti), koja je prethodno izvedena, omogucuje laksi uvid u bogatu knjizevnu produkciju, i
sistematizaciju Zidovih poeti¢kih nacela. Medutim, ta podela nije stroga, ve¢ uslovna.
Ne samo da ima dokumenata koji se mogu uvrstiti u poeticke spise, vec¢ i u pesnic-
kim delima, Cisto literarnoj fikciji, ima poetickih pasaza, ili, u nekim od kreacija u
ovoj kategoriji, i vise od toga — poeticki diskurs prozima poetski diskurs. Spoj po-
etskog i poetickog, pesnickog diskursa i esteticke rasprave, literarne fikcije i analize
njenog narativnog prosedea, Zid je izveo u delima Sveske Andrea Valtera, Mocvare,
Krivotvoritelji novca, i taj postupak danas se prepoznaje kao tipi¢no zidovski.

Zadto se baviti Zidom? | kako se baviti njime? Da li ga posmatrati u istorijskom
kontekstu - u miljeu jedne filosofije, u svetlu odredenog minulog pesnickog pravca, ili
se on moze uzeti za umetnicku veli¢inu koja prolazi kroz epohe neokrnjena? Daniel
Mutot, vrsni zidolog, ubraja ga medu tri najvece pesnicke pojave dvadesetog veka,
sa Prustom i Valerijem. Njihova dela su grandiozni predgovor misli naseg vremena
— tom recenicom zavréava Mutot svoju studiju o estetici Zidovog knjizevnog stva-
ralastva. Pol Valeri, Marsel Prust i Andre Zid — tri zvezde moderne Plejade — kako
ih naziva Mutot, tretirali su tri osnovna problema ljudske egzistencije: duh, vreme i
senzualnost. Valeri ispituje duh koji je pokretac postojanja, i poeziju uvodi u modernu
elaboraciju naucne autonomije istine. Prust se bavi formom postojanja, a to je vreme.
Ono se spoznaje i njime se ovladava kroz umetnost. Zid izu¢ava senzualnost kroz koju
se manifestuje postojanje. Zid svakako nije Homer, niti Sekspir, koji su ikone u istoriji
pesnistva, i Mutot to primecuje, zato je tesko odgovoriti na pitanje da li ¢e Zidova
zvezda sijati na pesnickom nebu i kroz sto godina.

Nakon plime nove epohe, posle udara prolaznosti, u luci umetnicke trajnosti,

usidrena ostaju Zidova poetska dela s poetickom analizom koja Mutot podvodi pod
novu kriticku koncepciju romana. Zid poeticar danas prednjaci nad Zidom poetom i
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njegovi poeticki spisi danas mogu biti strucno Stivo u domenu poetike; oni to jesu i,
ne retko, citiraju se neki stavovi iz njih. Ovde lezi odgovor na pitanje zasto se baviti
Zidovom poetikom. Neophodno je objasniti u kom odredenju je pojam poetika prihva-
¢en u ovom ogledu i $ta se podrazumeva pod Zidovim poeti¢kim nacelima.

Pol Valeri u spisu Rec¢ 0 poeziji podseca na etimolosko znacenje reci poietika,
Sto dolazi od glagola poiein sa znacenjem stvarati. | kad Valeri govori o poetici on to
Cini sagledavajuci pojam u znacenju sveg sto se tiCe stvaranja, a ne u restriktivnom
znacenju kao skupa estetickih pravila.

Aristotelova Poetika je teorija o svojstvima izvesnih tipova knjizevnog diskursa.
| autor je zapocinje sledecom napomenom: Raspravljamo o pesnickoj umetnosti samoj
i 0 njenim oblicima, sta je svaki u sustini, i kakav oblik treba davati pesnickom gra-
divu, ako se hoce da pesnicko delo bude lepo, a zatim o broju i 0 osobinama delova
jednog pesnickog delat.

Anticko poimanje poetike kao izucavanja strukture jednog pesnickog diskursa
preuzeli su ceski i francuski strukturalisti, a stilisti s poCetka dvadesetog veka imaju za
svoj predmet zanimanja ono $to je bilo podrucje anticke retorike, dakle jezik u njegovoj
formalnoj strukturi - fonoloskoj, sintaksickoj i semantickoj. Formalisti uvode pojam
nauke o knjizevnosti koji poistovecuju s pojmom poetika. Roman Jakobson predme-
tom nauke o knjizevnosti, to jest poetike, smatra izucavanje onog sto ¢ini jedno delo
knjizevnim, a to je postupak. Petar Milosavljevi¢ u svojoj studiji Metodologija prou-
cavanja knjizevnosti ukazuje na to da su ruski formalisti izdavali jedno vreme zbornik
koji se zvao Poetika. U podnaslovu Teorije knjizevnosti Tomasevskog, kao alternativni
naslov, stoji — Poetika, a najduze poglavlje u knjizi nosi naziv Elementi stilistike.

Na primeru ruskih formalista - zaklju¢uje Milosavljevi¢ — posebno na primeru
ove Teorije knjizevnosti, opet je vidno da su se poetika i stilistika (naslednica retorike)
nasle na okupu, objedinjene u okvirima jedne discipline, teorije knjizevnosti?.

Anticka tradicija, osim razlike izmedu retorike kao stilskog izraza i poetike kao
strukture teksta, pravila je razliku i izmedu proizvodacke delatnosti — poiesis (Sto
znadi stvaranje), i primalacke delatnosti — aisthesis (Sto znaci oset). Poetika bi, prema
tome, oznacavala postupak u pesnickom stvaranju, a estetika efekat koji se proizvodi
odredenim pesnickim postupkom, te su poetika, kao umetnicki postupak, i estetika,
kao umetnicki efekat, povezane i medusobno uslovljene. U tom odredenju se termini
poetika i estetika pominju u ovom istrazivackom ogledu, Sto znaci da su oni shvaceni
prakticno kao sinonimi, i tako se i koriste.

Daniel Mutot objavio je 1993. studiju pod nazivom Andre Zid: Estetika knjizev-
nog stvaranja®. Mutotovo odredenje pojma estetika drugacije je od prethodno pome-
nutog u kom se taj pojam i koristi u ovom ogledu. Time je metodoloski pristup druga-

! Aristotel, O pesnickoj umetnosti, prev. Milo$ N. Buri¢, Beograd, Rad, 1982, str. 29.

2 Petar Milosavljevi¢, Metodologija proucavanja knjizevnosti, Beograd, Trebnik, 2000, str.
417.

% Daniel Moutote, André Gide : Esthétique de la création littéraire, Paris, Honoré Champion
Editeur, 1993, 199 p.
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&iji. Mutot preporucuje da rec estetika mora biti shvacena kod Zida, etimoloski, kao
ucenje o senzibilitetu. Mutot se oslanja na Zidovu biografiju, i koristi se psihologijom
i psihoanalizom kako bi otkrio pesnikovu motivaciju i objasnio njegovu umetnicku
evoluciju. U osnovi Zidove literarne kreacije, zaklju¢uje Mutot, stoji tajna o seksual-
noj orijentaciji, i, posto je uspostavio vezu izmedu esteticke fenomenologije i Zidove
pederastije, shvacene u starogrckom odredenju pojma kao emotivne naklonosti zrelog
muskarca prema mladicu, autor zaklju¢uje da se pesnicki plam u njegovim delima
objasnjava pederastijom.

Zadatak estetike prema Mutotu jeste da izucava tajne koje delo otkriva o svojoj
umetnosti i znakova vlastitih tumacenja koje sadrzi. Mutot predstavlja sistem Zidove
estetike kroz tri elementa: 1. tajna, a ona je psiholoska, emotivna i seksualna; 2. sve-
docanstvo (vere, misli, iskustva), i tu je rec o strukturi Zidovih dela koja su uvek u
formi ispovesti koja je primenjena i u Evandeljima, dakle kao subjektivno svedocan-
stvo; 3. muzika (stil, harmonija), Sto je pitanje stilskog postupka. Mutotovo odredenje
estetike i njegova prezentacija Zidovog esteti¢kog sistema moze se rezimirati na sle-
dedi nacin: estetika podrazumeva izucavanje pesnicke motivacije, strukture i jezika
narativnog dela.

Cilj istrazivanja u ovom ogledu jeste da se analiziraju Zidovi spisi u kojima on
raspravlja o pitanjima pesnickog zanata i da se na osnovu toga sistematizuju nacela
njegove poetike, postupak pesnickog stvaranja, i da se izvedu zakonitosti u pesnickom
postupku koji obezbeduju umetnicki dozivljaj, dakle da se postave Zidova esteticka
merila. Sire od anti¢kog odredenja reci poetika, kao prezentacije narativne strukture,
ovde se izlaZe i ono Sto je pesnicka motivacija, ali ne kao sto je ona shvacena kod
Mutota u psihoanalitickom tumacenju emotivne tajne koja se ispoljava u pesnickom
senzibilitetu, ve¢ u onom odredenju u kojem americki novokriticari Velek i Voren
govore o spoljasnjem pristupu u izucavanju knjizevnosti, dakle kao odnos poezije i
biografije pesnika, odnos poezije i psihologije, odnos poezije i socijalnog angazmana,
kao pitanje prirode pesnickog stvaranja, izvora i uzora®.

Pravu novinu koju nudi Velekova i Vorenova Teorija knjizevnosti, zakljucuje
Petar Milosavljevi¢, Cine dva poslednja dela studije, od ukupno cetiri, a oni su nazvani
Spoljasnji pristup proucavanju knjizevnosti i Unutrasnje proucavanje knjizevnosti.
Spoljasnji pristup je transcendentni, Sto znaci da se pesnistvo razmatra u svom kon-
tekstu — u odnosu na biografiju, psihologiju, sociologiju, filosofiju. Unutrasnji pristup
je imanentni, i on je sveden na sam pesnicki tekst — njegovu strukturu, narativni po-
stupak i analizu jezika.

| ovo izuéavanje Zidovih poeti¢kih nacela zasniva se na metodoloskom pristupu
po kojem se razlikuju spoljna (transcendentna) poetika i unutarnja (imanentna) poeti-
ka. Pod tim naslovima dva dela u ovom ogledu iz estetike verbalnog izraza razmatraju
Zidove stavove u njegovim napisima, prvi deo o prirodi pesnickog i filosofiji poezije,
sto pripada spoljnoj poetici, i drugi deo o stilu i naratologiji, sto pripada unutarnjjoj
poetici. Kako estetika podrazumeva umetnicki efekat, ona se odnosi na umetnicku
recepciju, uveden je treci deo pod nazivom Recepcija, koji razmatra pitanje suda kriti-
ke, pozicije Citaoca i odnosa u lancu koji obezbeduje Zivot umetnickoj kreaciji, a njega
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Cini trojstvo autor — delo — citalac. Time je i umetnicka kritika uklju¢ena u domen
estetskog, to jest poeti¢kog. Sve ovo znadi da je Zidova poetika shvacena kao totalitet
sledecih oblasti: filosofije pesnistva, estetickih merila, stilskog postupka i umetnicke
recepcije i kritike. Zidova poeti¢ka nacela prezentovana su kao sistem jedne estetike,
dakle sinhrono — kao struktura poeticke kreacije. Biografski moment, dijahroni pre-
gled u uvodnom delu, omogucuje uvid u pesnicku evoluciju koja je Zida dovela brzo
do one estetike koju je on sam nazvao klasicizmom.

Valja pomenuti i da se pojam pesnik u ovom ogledu koristi u njegovom prvobit-
nom znacenju, kakvo je imao u antici, a koje se s formalistima u XX veku opet vratilo
u upotrebu. Pesnik je knjizevni stvaralac, bilo da pise dramu, ep ili roman, a ne, kako
je to knjizevno-istorijska tradicija bila nametnula, samo stihotvorac. U tom smislu je
tradicionalni termin knjizevnik isto Sto i klasi¢ni termin pesnik. U skladu s tim, poezija
je knjizevno-umetnicko stvaranje ili umetnicka knjizevnost, sto obuhvata i ep, dramu,
roman, a ne odnosi se samo na zbirku rimovanih stihova. U tom odredenju pomenute
pojmove koristi i Zid, a pre njega je to bio slu¢aj i kod Silera, Kanta, Hegela, Nicea.

Zidovi spisi iz oblasti teorije o pesni¢kom zanatu na osnovu kojih su ovde siste-
matizovana i izloZena njegova poeticka nacela, pored Dnevnika kao bazicnog dela,
jesu i sledeci:

1. dve knjige Povoda — (Prétextes) prva iz 1903. godine i druga (Nouveaux
Prétextes) iz 1911. godine — koje nose podnaslov Razmis/janja o nekim pita-
njima knjizevnosti i morala (Réf lexions sur quelques points de littérature et
de morale). U prvoj su objavljena i dva predavanja — O uticaju u knjizevno-
sti (De I'Inf luence en littérature) i Granice umetnosti (Les Limites de Iart),
prvo odrzano u briselskom drustvu Slobodna Estetika (Libre Esthétique) 29.
marta 1900. i drugo odrZano na IzloZbi Nezavisnih umetnika 1901. godine.

U prvoj knjizi nalaze se i pisma fiktivnoj osobi AnZeli (Angele) u ko-
jima Zid razmatra brojne poeticke probleme, i napisi o pojedinim pesnicima
pod odrednicom In memoriam. U drugoj knjizi, u Novim Povodima, nalaze se
razmatranja o teatru i pesnickoj recepciji, i na istu temu dva predavanja. Prvo
je odrzao u Briselskom drustvu 25. marta 1904. pod nazivom Razvoj pozori-
sta (L'Evolution du théatre), a drugo O vaznosti publike (De I'lmportance du
public), na Vajmarskom dvoru 5. avgusta 1903.

2. Uticaji (Incidences, 1924) — takode kroz beleske upucene Anzeli, nude
Zidove misli o tradiciji i novim tendencijama, o larpurlartizmu, Gotjeovom
esteticizmu, kao i kritiku simbolizma i ¢lanak o renesansi klasicizma.

3. Jesen;ji listi¢i (Feuillets dautomne, 1949) koji se eksplicitno bave klasicar-
skom doktrinom u dijahronom pogledu — ogledi o Geteu, Bodleru, Pusenu
- sluze Zidu da nanovo izvede apologiju klasicarskih nacela.

4. 1zmisljeni razgovori (Interviews imaginaires, 1943) — u njima se Zid bavi
dvema temama: stihovanom poezijom, prozodijom i versifikacijom, i tea-
trom, postavkom komada na scenu i glumcevom interpretacijom.

5. Dostojevski (Dostoievsky, 1923) — ruski velikan, Cije ime je uzeto za naslov
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spisa, autoru sluzi samo kao povod da razmislja o pesni¢kom zanatu i o sebi.

6. Sveske Andrea Valtera (Les Cahiers d’André Walter, 1891) —anticipiraju
1891. sve $to ¢e Zid razviti u Krivotvoriteljima novca trideset godina kasnije.
Andre Valter je otvorio problem naracije koji ¢ce Eduar zatvoriti svojom teo-
rijom o Cistom romanu u Krivotvoriteljima novca.

7. Mocvare (Paludes, 1895) — tretiraju takode pitanje narativnog prosedea, i rec
je o prelaznoj raspravi na putu Zidove evolucije teorije naracije koja pocinje
sa Sveskama a zavrsava se Krivotvoriteljima novca.

8. Krivotvoritelji novca (Les Faux-Monnayeurs, 1925) — jedino delo koje je Zid
nazvao romanom. Ono je prava teorija naracije u kojoj poeticar izlaze teori-
ju o ¢istom romanu (roman pur) ¢ime se njen autor ubraja medu teoreticare
naratologije.

9. Dnevnik Krivotvoritelja novca (Journal des Faux-Monnayeurs, 1927) — neza-
obilazan poeticki spis koji je u podnaslovu Zid nazvao Sveskom vezbanja i
studija (Cahier d’exercices et d'études), koju namenjuje svim koji se zanimaju
za pitanja pesnickog zanata.

10. Rasprava o Narcisu (Le Traité du Narcisse, 1891) — iako zamisljena kao ma-
nifest simbolizma, zbog ¢ega je predmet razmatranja u slede¢em poglaviju
koje se bavi Zidovom poetickom evolucijom, svojim estetickim postulatima
nadilazi simbolisticku teoriju o lepom, i nudi takode elemente koji ¢e uci u
arsenal klasicarskih nacela kojim se rukovodio Zid.

Zidova Ars poetica aktuelna je jer proistice iz nacela koja su ve¢no valjana.
Pesnicka lepota je izvan dijahrone kategorije progresa, dakle i prolaznosti, i ona spada
u domen sinhrone kategorije savréenstva. Zid je umeo da prepozna esteticka nacela
koja su trajno vazeca, ona koja omogucuju trajnu vrednost umetnicke kreacije. Zid
je ta nacela nazvao klasi¢nim, pesnicki postupak koji se rukovodi tim nacelima na-
zvao je klasicizmom, a pesnike ovog kova, vrhunske pesnike, pesnike trajne umetnic-
ke vrednosti — klasicarima. U tom odredenju, klasicari su istinski pesnici, vrhunski
umetnici; klasicizam je sinonim za umetnicku vrednost, pesnicku trajnost, a klasicar-
ska poeticka nacela jesu zlatna pravila pesnickog zanata.

lako je bio na margini glavnih literarnih tokova u dvadesetom veku, kako to za
Zida zakljuéuje Zermen Bre, iako je francuski Zlatni vek bio prevaziden, Andre Zid je
ipak uspeo da obnovi klasicarska nacela o pesnickom zanatu, ali ne ona spoljna dok-
trinarna, ve¢ imanentna sustinska, i da klasicarsku poetiku uvede u moderne teorijske
tokove, ne kao eho proslosti, ve¢ preporodenu, koja Ce se uklopiti u novo doba. Uprkos

! Postoje tri prevoda na srpskohrvatski jezik ovog romana i njihovi prevodi naslova Les
Faux-Monnayeurs razliciti su: Krivotvoritelji, prev. Antun Bonifaci¢, Zagreb, Savremena
biblioteka, 1939; Kovaci laznog novca, prev. Z. Zivojinovié, Novi Sad, Bratstvo-Jedinstvo,
1952; Krivotvoritelji novca, prev. Dane Smiciklas, Zagreb, Zora, 1952. U ovom ogledu,
Zidov roman se pominje pod nazivom Krivotvoritelji novca.
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napadima, katkad i podsmehu, jer se usudio da crpe snagu upravo iz zastarele i preva-
zidene klasicarske pesnicke umetnosti, koja je davno pre Zidovog rodenja prestala da
izaziva divljenje, vec je samo podsticala na zevanje, kako to zakljuCuje Stendal u svom
kritickom poredenju Rasina sa Sekspirom, Andre Zid drao se onog $to obezbeduje
ne trenutnu slavu vec trajnost, te se u tom smislu hrabro i provokativno samoprozvao
najboljim predstavnikom klasicizma u dvadesetom veku.

U svom antidogmatizmu i antiakademizmu, Zidov klasicizam i danas je aktue-
lan, zahvaljujuci onom najboljem éto je Zid crpeo iz tradicije koju je knjizevna praksa
potvrdila, a to je, kako to dobro definise srpski zidolog Slobodan Vitanovi¢ u doktor-
skoj disertaciji o Zidovom odnosu prema francuskom klasicizmu — lafontenovsko-ra-
sinovska profinjenost i montenjevska psiholoska moralna dubina.

Umetnicka vrednost uvek je imanentne prirode — estetske, ne kontekstualne —
eticke, te su i one, kako se ¢ini nedovoljne po brojnosti, studije koje se bave estetskim
kod Zida nemerljive vrednosti. Kada je re¢ o Zidu kao poeticaru, Jjos je maniji broj
istrazivaca, te ostaje jo$ prostora za nove analize i sistematizacije Zidovih poetickih
nacela, i svoje mesto udomenu zidistickih studija nastoji da zadobije i ovaj ogled.

! Slobodan Vitanovi¢, Andre Zid i francuski klasicizam, Beograd, Filolo3ki fakultet, 1967,
str. 302.



Da je kojim slucajem zacutao kao Valeri ili se odrekao poezije kao Rembo, i
ostao na opusu do 1900. godine, Andre Zid bio bi upamcen u istoriji knjizevnosti kao
simbolista-romansijer.

Prvo njegovo delo, Sveske Andrea Valtera (Les Cahiers d’André Walter, 1891), u
znaku je latentnog simbolizma. Zan Dele u svojoj opsirnoj studiji o Zidovoj pesnickoj
mladosti, ukazuje na podatak da je u svom pismu od 26. januara 1891. upu¢enom Polu
Valeriju Zid nazvao Valtera, junaka svoje prve knjige, nesvesnim simbolistom. Zermen
Bre, medutim, smatra da su Sveske u znaku romantizma, iako je Zidovo veliko otkrice
u to vreme Verlen. Malarmea jos nije bio upoznao. Sto se tice Pesama Andrea Valtera
(Les Poésies d’André Walter,1892), one ostavljaju utisak urimovane proze. Zermen
Bre kaze da je Zid i u Pesmama tezio ritmovanoj prozi. Stavise, ona zakljucuje da je
Zid ¢itavog Zivota bezuspe$no pisao pesme.

Rasprava o Narcisu (Le Traité du Narcisse, 1891) Zidov je manifest simbolizma.
Sledi simbolisti¢ki ogled Ljubavni pokusaj (La Tentative amoureuse, 1893), prica u
kojoj Lik i Rasel Zive izolovani od sveta u idealnoj ljubavi kao u prvobitnom raju. Sto
se tice Urienovog putovanja (Le Voyage d’Urien,1893), ovaj simbolisticki roman na-
stao je kao reakcija na naturalisticku $kolu, objasnjava Zid: Reagujuci protiv naturali-
sticke skole i u nastojanju da dam simbolizmu roman koji mu je, ¢ini mi se, nedostajao
(jer do tada je on proizvodio samo pesme), napisao sam izvesno Urienovo putovanje.
Mocvare (Paludes, 1895) jesu kritika simbolizma kroz parodiju, i sa Zemaljskim hra-
nama (Les Nourritures terrestres,1897) oznacavaju prelazni period ka konacnoj poe-
ticko-poetskoj poziciji koja se imenuje kao Zidov klasicizam.

Poslednje dve decenije devetnaestog veka umetnicki i idejno u znaku su ezo-
terizma. Mladi su utoCiste od stvarnosti nalazili u simbolizmu, koji je ponikao iz
larpurlartizma i odnegovan na Parnasu. Andre Zid preko $kolskog druga Pjera Luisa
ulazi u pariske pesnicke kruzoke od kojih je Malarmeov u Rimskoj ulici 1891. za

! Feuillets d’automne, Souvenirs littéraires, Paris, Mércure de France, 1949, p. 188.
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simbolizam bio ono $to je dve decenije ranije za parnas bio salon u Ulici Balzak. Zid
upoznaje Verlena, Valerija i Malarmea. Poslednjem daje na citanje Sveske Andrea
Valtera uz pismo u kojem je i sledeca recenica: Vi ste ispevali sve stihove koje sam
sanjao da napisem.

Malarmea, svog prvog ucitelja, Zid je prozvao $efom simbolisti¢ke skole. Dodelio
mu je i titulu predstavnika simbolisticke poezije. Meterlenka je video kao reprezenta
drame, a posto nije bilo simbolistickog romana, sebi je namenio misiju da ispuni tu
prazninu. Tako nastaje roman o mentalnim avanturama Urijenovo putovanje.

Daniel Mutot Zidovo stvaralastvo dijahrono deli na pet etapa. Prva etapa obuhva-
ta prvih deset godina stvaranja, do 1900, i Mutot je naziva mladost u okrilju simboliz-
ma. To je period od Svezaka Andrea Valtera do Zemaljskih hrana, i posle Hrana jer su
one nastale tri godine pre kraja veka, koji donosi i novu, drugu etapu u Zidovom stva-
ralastvu, koja ce potrajati do Velikog rata. Druga etapa je period kriticke umetnosti,
od 1900. do 1914, kada Zid objavljuje zbirke poeti¢kih eseja Povodi (Prétextes, 1903)
i Novi Povodi (Nouveaux Prétextes, 1911), price Imoralista (L'Immoraliste, 1902) i
Uska vrata (La Porte étroite, 1909) i sotiju Vatikanski podrumi (Les Caves du Vatican,
1914). Trecu etapu, od 1914. do 1925, u kojoj je Zid podario Pastoralnu simfoniju (La
Symphonie pastorale, 1919), Koridona (Corydon, 1924) i roman Krivotvoritelji novca
(Les Faux-Monnayeurs, 1925), Mutot je nazvao period Zidovog klasicizma. Cetvrta
etapa — period angazmana, od 1926. do 1939, u znaku je pesnikovog politickog i soci-
jalnog angazmana, u kojem e nastati i krajnje angazovano delo s apologijom komu-
nisticke ideje, izmedu godine 1934. i 1936, drama Rober ili opsti interes (Robert ou
I'interrét général, 1949). Poslednju deceniju Zidovog Zivota Mutot je video kao period
pozoridnih postavki, kada Andre Zid stupa na pozoriénu scenu kao autor.

Problem u Mutotovoj klasifikaciji jeste to Zidovu kriticku delatnost ogranicava
na period od 1900. do 1914, a epohu Zidovskog klasicizma na period od 1914. do 1925.
Zid je poeticki edukovan kroz autore francuskog klasicizma i od najranije mladosti
oni su njegova omiljena lektira, te se njegova klasi¢nost ne ispoljava tek od 1914. U
predgovoru Antologiji francuske poezije, koju je on priredio 1949, napisao je da je od
vremena mladosti, njegov duh potcinjen savetima [francuskih] klasika.

Klasicna lirska prica Uska vrata objavljena je 1909, dakle pet godina pre nego Sto
je, prema Mutotu, pocela klasi¢arska faza. Isto tako, od samog pocetka, Zid je kriticar
i esteticar, i prvo poetsko delo, Sveske Andrea Valtera, prozeto je pitanjem narativnog
postupka. Period od 1900. do 1914, koji je Mutot nazvao periodom kriticke umetno-
sti, donosi dve znacajne zbirke eseja koje je on objavljivao prethodno pojedinacno u
periodici — Povodi i Novi Povodi. Medutim, Zidova kriti¢ka delatnost niti je zapocela
1900. godine niti se okoncala 1914. Razmis/janja o nekim pitanjima knjizevnosti i mo-
rala objavljenja su 1897, Odrazi su objavljeni 1924, 1zmis/jeni intervjui 1943, a Jesenji
listici 1949. Te zbirke su rezultati decenijskog promisljanja i pisanja Zidovog o proble-
mima poetskog i poeti¢kog. Zidova nacela su istovetna na pocetku pesnickog stvara-
lastva kao i u doba umetnicke zrelosti, Sto potvrduju, svojim datumima objavljivanja,
kako poetska dela i kriticki ¢lanci, tako i dnevnicki zapisi.

Na svom pocetku Zid je prosimbolisti¢ki orijentisan, i iz tog pesni¢kog puberteta
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izaci ¢e kao formiran klasicista. Period angazmana, od 1926. do 1939, nije doneo pro-
menu u njegovom stavu prema prirodi i ulozi pesnickog. On je bio socijalno i politicki
angazovan, $to je njegovu umetnost samo Cinilo sterilnom, kako je sam zakljucio, to
jest nije stvarao poetska dela, ali taj angazman nije promenio njegove poeticke nazore.
Zato se o Zidu kao poeti¢aru moze govoriti upravo kroz metaforu s pubertetom: nakon
simbolizma kao puberteta, sledi zrelost u vidu klasicizma.

U analizi Zidove poeticke evolucije od simbolizma ka klasicizmu, treba se za-
drzati na Cetiri njegova dela. U pitanju su Sveske, iz faze predsimbolizma, Narcis
iz perioda simbolizma, Mocvare i Hrane iz postsimbolisticke faze. Ve¢ prvo delo,
Sveske Andrea Valtera, spaja knjizevnu fikciju i teorijsku raspravu o toj fikciji. Na
pesnickom pocetku, ispoljila se Zidova umetnicka dvostrukost — poete i poeticara.
Zato Sveske imaju znacajno mesto u prezentaciji sistema Zidovih poeti¢kih nacela. Ta
knjiga neguje romanticarsku temu ljubavne bolesti, afirmiSe simbolisticke ideje, ali
Zidov jezik niti je romanticarski pateti¢an niti simbolisticki ezoteri¢an. U Sveskama je
jezik malo siromasan — rei ¢e pesnik Eredija Andreu Zidu koji mu uzvraca da je hteo
da mu jezik bude siromasniji, odredeniji, procisceniji, i da se klonio jezickih ukrasa.
Zid je ve¢ prvom knjigom pokazao svoj klasi¢arski senzibilitet koji ¢e negovati. | po-
red pocetnih idejnih lutanja, koja ga vode kroz simbolizam i naturalizam, i kasnijih
uzgrednih avantura, kakva je za njega komunizam, Zid ¢e se ¢vrsto drzati principa
svoje klasicarske poetike. Za brojna poeticka nacela koja ce biti izlozena u sledeéim
poglavljima, hronologki najstariji izvor u Zidovim spisima jeste upravo u Sveskama.

Raspravu o Narcisu Zid je sam nazvao manifestom simbolizma. U njemu je rezi-
me simbolisticke poetike u formi alegorije. Umetnicki izraz manifestuje se u spoju eti-
ke i estetike. Simbolisticka etika leZi u snu o izgubljenom raju u kojem je sve onakvim
kakvim se pokazuje, Cime je dokazivanje nepotrebno, a eticko-esteticko postupanje
zasniva se na teznji da se Covek vrati iskonskom u sebi, Sto znaci da treba iza pojavno-
sti stvari da prozre sutinu, prisustvo rajskog. Zidov triptih, kako ovu raspravu naziva
Zermen Bre, pokazuje tri lica sveta i dela: savréenstvo svojstveno Narcisu, rastakanje
svega jer je teret savrsenstva neizdrzivo breme za coveka, u ¢emu se ogleda i Adamov
pad, i mentalna reafirmacija prvobitne prirode, a tu reafirmaciju raja moze da izvrsi
pesnik. Pesnici najbolje razotkrivaju idealnu istinu skrivenu iza pojave stvari — kaze
sam Andre Zid.

Simbolizam je bio kratkog daha, ali njegov odjek prisutan je i u dvadesetom
veku. Njegova poetika ugasila se, isparila iz razloga Sto nije donela novu etiku, veé
samo estetiku. Istom argumentacijom, Zid je bio i protiv larpurlartizma. Gotjeovo
skuceno kraljevstvo umetnosti, veli Zid, nije izrazavalo nista van sebe: Ne prigovaram
Gotjeu na toj doktrini Umetnosti radi umetnost, izvan koje ne umem da pronadem
smisao postojanja, vec sto je sveo umetnost na to da ne izrazava nista, do nesto malo?.

lako je Zid simbolista uocio da su pravila morala i estetike ista, da umetnost

! Les Cahiers d’André Walter, Paris, Gallimard, 1951, p. 35.
2 Incidences, Feuillets, Paris, N.R.F, p.91-92.
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nastaje u svom odnosu prema zivotu, traganje za sustinama iza pojavnosti potpuno
je uklonilo iz vidokruga stvarnost, te je simbolizam u$ao u ¢orsokak. Zid kritikuje
simbolizam u nekoliko teorijskih spisa. Mozda se najreprezentativniji primer kritike
poetike simbolizma nalazi u romanu Krivotvoritelji novca u kojem svoja esteticka
nacela Andre Zid izlaZe kroz nastupe nekoliko likova, a o slabosti simbolizma svoje
argumente pozajmio je Roberu de Pasavanu:

Velika slabost simbolizma jeste u tome sto je doneo samo novu estetiku. Sve
velike skole donele su, s novim stilom, novu etiku, nove obaveze, nove sadr-
zaje, nov nacin gledanja, shvatanja ljubavi i ponasanja u zivotu. Simbolizam,
sasvim prosto, nije se uopste nikako ni ponasao u zivotu; nije se trudio da ga
shvati, poricao ga je, okrenuo mu leda.

Takav stav Andre Zid je zauzeo jo$ u sotiji Mocvare koju Zermen Bre naziva
satirom simbolizma. Ta knjiga prakti¢no oznacava Zidov raskid sa simbolisti¢kom
estetikom. Mentalna samoizolacija junaka price ucinila ga je nesposobnim za prave
senzacije i osete. Nekad Carobnjak, pesnik-simbolista spao je na jeftine trikove, jer su
njegove ¢ini izgubile mo¢. Zid postaje svestan koliko su etika i estetika proZete: moral-
na pitanja jesu materijal za knjige. Moral on definise kao zavisnost od estetike. Jedino
u svom odnosu prema Zivotu poezija opstaje. Zato je srpski poeta Danilo Kis, kako
zakljucuje srpski teoreticar i esteticar Ivo Tartalja, svoju zbirku napisa o knjizevnosti
nazvao Po-etikom, dovodeci u najtesnju vezu recietika i estetika?.

Prozna poema Zemaljske hrane otkriva posve drugaciji mentalni svet od onog u
kom se kretao Andre Valter. Nausprot hris¢anskom misticizmu, koji neuspesnog mla-
dog poetu Valtera vodi u ludilo, stoji filosofija egotizma. Hrane su pravo evandelje
hedonizma — one donose dobru vest, Sto je etimolosko znacenje reci evandelje, a ona
glasi: Zivot treba ziveti svim culima. Okretanje zZivotu znacilo je okretanje od sim-
bolizma, i Hrane mogu da se posmatraju kao antiteza Narcisu. Rasprava o Narcisu
je manifest simbolizma, a ta estetika nije sadrzavala nikakvu etiku. Poema Hrane je
himna Zivotu, i nova etika utire put drugacijoj estetici. Zan Dele postavlja ta dva dela
kao tezu i antitezu, i argumente za njihovu eticko-esteticku suprotstavljenost nalazi u
Sestoj knjizi u Hranama koju je Zid naslovio Linkeus. U pitanju je mit o ¢uvaru kule u
Geteovom Faustu 11, mit koji Zid deformise: njegov junak, uvidevsi tatinu blaga u kuli,
napusta je — i oslobada se puritanskog morala koji ga je uc¢inio robom svojih duznosti.

Novi pesnicki senzibilitet oznacio je podizanje sidra Zidove pesnicke barke i
isplovljavanje iz luke simbolizma. Linkeus se tako javlja, u poetickom smislu, zaklju-
¢uje Zan Dele, kao antiteza Narcisu. S obzirom da nova estetika povlaci za sobom i
novu etiku, Linkeus je, kao nosilac oslobodenog paganstva, postao i eticka antiteza
Valteru. Umesto bega od svojih Zelja, kako Andre Zid naziva svoju prvu pesnicku i
eticku zivotnu fazu, poznatu pod imenom andrevalterizam, novi pesnik krenuo je kao
Linkeus u susret svojoj prirodi.

! Kovaci laznog novca, prev. Zivojin Zivojnovié, Beograd, Prosveta, 1961, str. 142.

2 Ivo Tartalja, Teorija knjizevnosti, Beograd, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 2000,
str. 70.
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Sta mu se nudilo? Jedina alternativa simbolizmu na kraju XIX veka bio je na-
turalizam koji je povrini realizam, kako kaze Zermen Bre, a Zid, izadavsi iz jedne
zamke — simbolistickog ¢orsokaka, nije hteo da upadne u drugu. Andre Zid veli da je
bio naturalista pre nego Sto je postao literata, ali naturalizam, onako kako se definise
i ispoljava, pogresno ime nosi. Da Zivimo u svetu u kojem su dva i dva pet, objasnjava
Zid, to bismo prihvatili kao normalno jer bi i na$ mozak tako funkcionisao: Naturalist
nije toliko onaj koji se bavi prirodom, ve¢ onaj za kojeg su stvari prirodne, ili radije —
koji shvata prirodno pojave!. Uostalom, najbolje Zoline stranice nisu naturalisticke, s
faktografskim detaljisanjem, ve¢ one koje nose romanticarski patos, a Zid veli da su
dijalozi ono najbolje kod Zole.

Zid je bio i dadaist, tri decenije pre nego je taj pokret i imenovan. U ranoj mlado-
sti, u pesnickim kruzocima, Zid se s drugovima zabavljao u igri defiguracije recenic-
nih nizova. Ali, to je samo celovecernja pesnicka Segacka igra grupe mladih pesnika,
a i sam pokret je kasnije to bio, i takav zakljucak proizilazi iz Zidovog stava da je
pokret iscrpen kada se doslo do reci dada?. Dadaisti i nadrealisti Cak su, svojevreme-
no, u Zidu videli uzor i prijatelja. Nadrealisti su oboZavali sotiju Vatikanski podrumi.
Laf kadio je bio simbol otpora konvencijama, u njegovom bezrazloznom ¢inu (acte
gratuit), koji je ocis¢en od svakog konteksta, socijalne uslovljenosti i utilitarnog moti-
va, videli su svoju etiku na delu. Kamijeva generacija uzivala je u Hranama, prvi put
objavljenim dve decenije ranije, u poemi koja je nastala na mladalackom poletu koji
sledi novu etiku. Prve Zidove drame, u svom diskursu, na liniji su kojom e se kretati,
tri decenije kasnije, egzistencijalisticki teatar.

Proizilazi zaklju¢ak da se u dvadesetom veku Andre Zid zaista nije mogao svr-
stati niti u jedan knjiZzevni pokret, a skoro svaki je nesto srodno, u idejnom, tematskom
ili stilskom pogledu, nalazio u Zidovom delu. Stabilan oslonac u svom stvaralastvu,
Zid je pronasao u klasic¢arskim nacelima koja su se samo potvrdivala njegovim poet-
skim kreacijama. Ta nacela jesu predmet elaboracije koja sledi.

! Journal 1889-1939, 19 juin 1910, Paris, Gallimard, 1948, p. 302.
2 Incidences, Dada, Paris, N.R.F., 1924, p. 206.
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Da su pesnici posebno nadareni ljudi, opste je mesto svih dijahronih razmatranja
vestine lepog govorenja, Sto etimoloski i znaci grcka re¢, ovde izrazena latinskim
pismom - poetes. Medutim, kroz epohe, suceljavala su se dva oprecna stava: da li na
pesnikov krasnogovor uzvratiti divljenjem ili prezirom.

Renesansni pesnik i poeticar Petrarka u obracanju Gerardu, bratu svome, kartu-
zijanskom monahu, objasnjava otkuda naziv pesnik:

Nekada su ljudi, neobrazovani ali puni zarke Zelje da saznaju istinu i da ispi-
taju bozanstvo — a to lezi u prirodi ¢ovekovoj — poceli da misle kako postoji
neka visa sila koja upravlja smrtnim stvarima [..]. | zato su nacinili veoma
prostrane gradevine koje su nazvali hramovima, i postavili svete sluzbenike
kojima su dali ime svestenika,[...Jodlucili su da uzvisenim i zvucnim recima
umilostive bozanstvo [...]. To je trebalo izraziti ne nekim obi¢nim, nego umet-
nim, savrsenim i novim oblikom, a posto se to na grckom jeziku zove poetes,
nazvali su one koji su se time sluzili poetama®.

lako tumaci bogova, kako ih je i Platon imenovao, pesnici su beskorisni, jer oni
nisu majstori koji stvaraju empirijski realne predstave formi Ciji je prirodni tvorac
Bog, ve¢ samo podrazavaju izgled, dakle pesnici nude vizuelne iluzije. Time je stolar,
tvrdi Platon, vredniji od pesnika, jer stvara nesto korisno, i u poretku vrednosti na
vrhu stoji Bog kao prirodni tvorac, zatim stolar kao materijalni tvorac, a na tre¢em
mestu je umetnik kao podrazavalac onoga sto su oni [Bog i stolar] stvorili2. Umetnik
ne podrazava predmete onakve kakvi on zaista jesu i postoje, te on i ne podrazava
stvarnost, ve¢ samo njen izgled, obrazlaze Platon i izvodi sledeci zakljucak: Vestina
podrazavanja je, dakle, bezvredna ( phaule), vezuje se za bezbredno i rada ono sto je
bezvredno. Pridev phaulos je viseznacan, i prirediva¢ prevoda Platonove Drzave na

! Francesko Petrarka, O domacdim stvarima, X, 4, u zborniku Miroslav Panti¢, Poetika huma-
nizma i renesanse I, Beograd, Prosveta, 1963, str. 154.

2 Platon, Drzava, Knjiga Deseta, prev. Alibn Vilhar i Branko Pavlovi¢, Beograd, BIGZ, 1976,
str.295-324.
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nas jezik Branko Pavlovi¢ u svom komentaru objasnjava da taj pridev nije moguce
prevesti nekom recju koja bi barem priblizno obuhvatila sva njegova znacenja. Tek
u kompletnom sklopu viseznacnosti grcke recCi moze se razumeti Sta Platon misli o
vestini podrazavanja, to jest umetnosti, zato evo tih znacenja u Pavlovicevom objas-
njenju: nekoristan (tj. bezvredan), luckast (tj. neodgovoran), priprost (tj. neobrazovan,
neznalacki), szetan (s obzirom na duhovno i moralno zdravlje), lakouman (tj. lakove-
ran, vezuje se radije za laz i glupost nego za istinu i ono sto je pametno), bezbrizan (tj.
ne misli na posledice svojix ¢inova, nego samo smera na neposredno zadovoljstvo)-.

Renesansna Evropa, edukovana u platonistickom duhu, nije uskratila divlje-
nje pesnicima, pod uslovom da se oni drze moralne smernosti i religijskih nacela.
Renesansni atributi pesniku jesu — ucenjak, prorok, edukator. | Platon i platonisticki
Novi vek trazili su u poeziji sredstvo za moralni i socijalni cilj. Grki teoreticar nije
nasao ikakvo pozitivno dejstvo poezije na Zivot ljudi. Renesansa nije prezrela lepo, a
iznasla je i korisno u poeziji.

Nasuprot zagovornicima angazovane poezije koji etiku stavljaju ispred estetike, i
ovu drugu vide samo u sluzbi prve, Andre Zid je na liniji druge opste struje shvatanja
poezije, koja polazi od Aristotela. Umetnost, u aristotelovskoj teoriji, ima za svrhu
lepo i svaki moral moze biti samo u sluzbi estetike: Ima stvari koje nerado gledamo
u njihovoj prirodnoj stvarnosti, ali, kad su narocito brizljivo naslikane, onda ih sa
zadovoljstvom posmatramo — objasnjava Aristotel u svojoj Poetici draz umetnickog
postupka i utiska koji umetnicka dela ostavljaju na nas. Poezija i pociva na zavisnosti
etike od estetike, Zidova je formula aristotelovskog nacela, Sto on obrazlaze u Novim
Povodima, koristedi postupak sokratovskog dijaloga, dakle postavljanja sugestivnog
pitanja koje navodi sagovornika na zeljeni odgovor:

- Moralna pitanja vas zanimaju?!

- Materijal od kojeg su knjige sacinjene!

- Ali sta je dakle, prema vasem misljenju, moral?
- Zavisnost od Estetike?.

Polazeci od ova dva pristupa u odnosu etike i estetike, prvog pristupa, prema
kojem je estetsko sredstvo za eticke ciljeve, i drugog pristupa, prema kojem je etika
samo sredstvo za Cisto estetski ugodaj, teoreticari, kriticari i svi drugi recipienti po-
ezije, u tako oformljenom obrascu razmisljanja, u svojoj filosofiji poezije, odgovarali
su na pitanja o prirodi pesnickog stvaranja, razlozima koji navode pesnika da stvara i
o ulozi koju onima.

Pesnicko stvaralacko stanje jeste stanje povisene emocionalnosti. Zato je pesnis-
tvo, zakljuCuje Aristotel, za obdarene i temperamentne ljude: oni prvi umeju lako da
Se prenose U sva moguca stanja i odnose, a ovi drugi lako prelaze u ekstazu. lako je

! Branko Pavlovi¢, Objasnjenja i komentari teksta, u knjizi Platon, DrZava, str.396.
2 Nouveaux Prétextes, Chroniques de I'Ermitage, Paris, Mércure de France, 1911, p. 58.
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u pitanju bozZanski zanos, u cemu se ne spore dva anticka teoretiCara savremenika,
po Platonovom shvatanju, ljudi su u takvom stanju podlozni bezumnim ¢inovima.
Bozansko, kao atribut u odredenju prirode pesnicke vestine davno je izqubio svoje
izvorno znacenje, ili barem nije ostao samo na etimologiji. Cak je i za Zida bozansko
vie metafora za pesnicku posebnost. Umetnost, objasnjava poetski Zid prirodu pe-
snicke vestine, nastaje kada se sretnu nebo i zemlja, ljudi i bogovit. Da li ljudi tada
postaju bogovi ili bogovi postaju ljudi, pitanje je licnog stava prema Bogu i verskog
osecanja. Sto se tice Zida, on tvrdi da umetnost postoji jedino na razini ¢oveka.

Pesnikova psiha dozZivljava se kao neuobicajena, prema tome i bolesna. Ludilo
negira pesnikovu vrednost, tvrdi Platon, dok Aristotel, time i Zid, afirmise pesnikov
zanos. Rusoovu i Ni¢eovu vrednost Zid objadnjava, u jednoj dnevnickoj beleici s na-
slovom O korisnosti bolesti, stvaralackim stanjem u kojem se granice razum i ludilo.
Bez te povisene emocionalnosti, ne bi bilo ni umetnosti, ve¢ bi se ona svela samo na
retoriku. U svetlu ovog obja3njenja valja shvatiti Zidovu recenicu da je umetni¢ko delo
preterivanje. To znaci da je ono izraz sublimisane i do krajnosti izvedene emocije.
Pesnicko delo jeste transpozicija senzacija i emocija u reci. Poezija stilizuje zivot, ili,
kako kaze Zid — skida krem sa zivota.

Reci ne sluze idejama, vec ideje sluze rec¢ima. To, opet, znadi da poezija nije
sredstvo za moral: poezija nije utilitarna, ve¢ jednostavno lepa. Poezija ne preslikava
niti odslikava socijalni milje, eticki stav, prirodni poredak. Njena priroda je u njoj
samoj, a svim ostalim sluzi se u estetske svrhe. Poezija je tako polje moguénosti stvar-
nosti. Predstavu manifestnog nudi utilitarna poezija, a predstavu latentnog nudi cisto
estetski shvacena poezija. Oskar Vajld je prestao da se zanima za umetnost ¢im je ona
pocela da tezi tome da bude direktni izraz stvarnosti. Priroda oponasa umetnost — ce-
sto Andre Zid citira Oskara Vajlda u kojem je nasao estetsku, esteticku, i ¢ak eticku
srodnost, i koji je na njega uticao znacajno u godinama u kojima su se druzili, a upo-
znali su se na samom Zidovom pesni¢kom pocetku, 1891. kada je Vajld Ziveo u Parizu
i posecivao simbolisticke kruzoke.

U svom spisu Dostojevski, Andre Zid najpotpunije objadnjava Vajldovu maksimu
priroda oponasa umetnost koja time i prestaje da bude ono Sto je, u recepciji mnogih,
i bila — paradoksalna. Vajldova teza, kako je tumaci Andre Zid, svodi se na sledece:
prirodu, u najSirem smislu, i fizickom i socijalnom, perceptujemo na ustaljeni konven-
cionalni nacin. Pesnik izraZava licnu viziju, i taj novi aspekt prirode izgleda, najpre,
paradoksalan i ne-prirodan, ali, uskoro se naviknemo da gledamo prirodu u svetlu
naznaka koje nam je pesnicko delo dalo, tako da u prirodi prepoznajemo ono $to nam
je umetnik pokazao.

Vajldovi stavovi o prirodi pesnickog stvaranja mogu se prepoznati u postupku
oneobicavanja, o kojem govore ruski formalisti: ose¢anje se nudi preko videnja — sve-
obuhvatnog gledanja, iz novog ugla, sto omogucuje umetnost, a ne preko prepoznava-
nja — automatske percepcije, $to je odlika Zivotne svakodnevice. Viktor Sklovski kaZe
da je umetnicki postupak - postupak oneobicavanja (ocmpanenue) stvari, postupak

! Nouveaux Prétextes, De I'lmportance du public, Paris, Mércure de France, 1911, p. 37.
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otezane forme, koji potencira teskoce i vreme trajanja percepcije, jer je taj proces u
umetnosti sam sebi cilj i mora biti produzen; umetnost je nacin da se doZivi proces
stvaranja stvari, dok ono sto je u umetnosti stvoreno od sekundarnog je znacaja.

Vajldovu tezu priroda oponasa umetnost Zid primenjuje na Dostojevskog, koji
je kao pesnik otkrio, kroz sveobuhvatno posmatranje covekove prirode, ono $to nisu
do tada otkrili nau¢nici medicinskih nauka. Zidova argumentacija ukratko je sledeca:
svet gledamo ne onakvim kakav jeste, ve¢ kakvim su nam ga predstavili. Da neke
bolesti nisu imenovane, ne bismo ni znali da postoje. Za mnoga abnormalna psihicka
stanja, koja su postojala neprimecena ili neimenovana oko nas, saznali smo Citajuci
Dostojevskog.

| kada Andre Zid zakljuci da je u prirodi ¢ovek njoj potcinjen, ali da u umetnosti
on pokorava prirodu, on se opet oslanja na Vajldovu argumentaciju. Znate li sta ¢ini
umetnicko delo i sta ¢ini delo prirode — obraca se Oskar Vajld retorskim pitanjem
Zidu, i nastavlja: Umetnicko delo je uvek jedinstveno. Priroda koja ne stvara nista
trajno, ponavlja se uvek, kako nista sto ona stvara ne bi bilo izgubljeno. Ima mnogo
narcisovog cveca; eto zasto svaki cvetak moze ziveti samo jedan dan. I svaki put kad
priroda izmisli neku novu formu, ona je odmah ponovi®. 1z ovih Vajldovih poetic-
kih stavova, koje ocigledno prihvata Zid, proizilazi i dosetka francuskog poete — Bog
predlaze, a covek raspolaze — to je umetnicko delo?.

Zasto umetnik stvara? Zasto pesnik pise? Nisam napisao nijednu knjigu a da
nisam imao duboku potrebu da je napisem — belezi Zid u svom Dnevniku povodom
Urienovog putovanja, koje je izuzetak, nastao vise iz unapred donete odluke da bude
simbolista-romansijer i to odmah delom pokaze, mada je, prema svojoj proceni, autor
i utom romanu sebe dao.

Protivurecnosti koje svako nosi u sebi, u pesnicima su jake. Oni im se prepusta-
ju, i u tom dvoboju varnice umetnicke kreacije. Pisanje je poniranje u sebe, preispiti-
vanje, eksperimentisanje. U Dnevniku, Zid navodi razli¢ite razloge za pisanje. Godine
1928, napominje da su neki njegovi kriticari tvrdili da se on boji vlastitih misli, te ih
zato daje likovima. Zid se ne trudi da opovrgne, njemu pripisanu, psihologiju straha
od sebe, vec se preispituje ima li utome istine.

Zidove liéne emocije prema supruzi Madleni Rondo nalaze se u pozadini mno-
gih njegovih knjiga koje je napisao u uzaludnoj nadi da ce je ubediti, kako sam kaze.
Ubediti Madlenu, za Zida je znacilo pruZati dokaze pokorne ljubavi i suzbijati i kriti
vlastitu prirodu. Tako nastaju lirske pri¢e Uska vrata i Pastoralna simfonija, prozete
protestantskim etickim samoispitivanjem kakvo je bilo osobeno i za Madlenu Rondo.
Zid se ozenio sestrom od strica od sebe starijom tri godine, $to se uopste nije smatralo
incestuoznim odnosom u drustvu XIX veka, a prema kojoj je od ranog puberteta gajio

1 Viktor Sklovski, Umetnost kao postupak, prev. Andrej Tarasjev, u hrestomatiji Petar Milo-
savljevic, Teorijska misao o knjizevnosti, Novi Sad, Svetovi, 1991, str. 449,

2 Oscar Wilde, Paris, Mércure de France, 1910, p. 19-20.
% Prétextes, Les Limites de I'Art, Paris, Mércure de France, 1947, p. 38-39.
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emocije. Medutim, njihov brak, koji je trajao Cetiri i po decenije, ostao je sve vreme
beli brak, kako je to zabeleZio Zan Dele u svojoj studiji o Zidovoj pesnickoj mladosti,
tj. nekonzumirani brak u kojem ne samo da erotika nije igrala nikakvu ulogu, nego
nikada nije ni bilo intimnog kontakta medu njima. Ljubav Zida i Madlene Rondo,
ozakonjena brakom, ostala je onakva kakva je bila dok su oni bili pubertetlije, Sto
znadi platonska, i ta, zapravo, mazohisticka ljubav crpela je svoja uverenja iz filosofije
odricanja i negacije svoje licnosti, koju je propaglrao apostol Pavle. To je ljubav kakvu
su imali Zidovi junaci Zerom i Alisa u pri¢i Uska vrata.

Roman Krivotvoritelji novca, uprkos tome $to u posveti stoji da je Roze Marten
di Gar onaj kojem autor posvecuje svoj prvi roman kao svedocanstvo dubokog prija-
teljstva, Zid je napisao za svog intimnog prijatelja Marka Alegrea, kasnije poznatog
sineastu. Tim romanom provejava izvesna erotska napetost izmedu nekoliko muskih
likova, a ljubav izmedu Eduara i Olivjea dovedena je do priznanja kroz ¢in neuspelog
Olivjeovog samoubistva. Daniel Mutot, medutim, govori o prikrivenoj pederastiji
Zidovih junaka i u drugim knjigama: kod Misela u Imoralisti, kod Zeroma u Vratima,
kod Laf kadija u Podrumima i kod pastora u Simfoniji. Koridon, koji je nau¢na ela-
boracija pitanja pederastije, jeste Zidov eti¢ko-stilski testament, tim pre $to ga autor
smatra svojim najboljim delom. Isto tako, u knjigama za Madlenu, a to su Vrata,
Simfonija i Nove Hrane, Zid se bavi problemom funkcionisanja hris¢anskih etickih
principa u Zivotu.

Poezija nije samo delo introvertne li¢nosti, socijalno i priholoski otudene. Pisanje,
svakako moZze biti i izraz potrebe da se sablazni, da se dopadne, da se skine obrazina
drustva, da se ruse ustaljene norme, $to je u neku ruku egzibicionisticki cin. Tako je
Andre Zid homoseksualac, koji sebe tako ne naziva vec pederastom, a pod ovim ter-
minom on podrazumeva manje-vise platonsku ljubav zrelog muskarca prema decku
u pubertetu, napisao autobiografju Ako zrno ne umre, a razlog Sto je nastala ta knjige
je, kao 3to sam kaze — kako bi ga optuzilit. Zid je zapravo osecao da mora da i u delu
ispolji svoju pravu, dugo skrivanu i pervertiranu, prirodu.

Marselu Prustu je Zid zamerao $to se kamuf lira, ali je i on sam pervertirao ho-
moseksualnu ljubav u, drustvenim konvencijama, dozvoljene strasti medu pripadni-
cima suprotnog pola. | od svog Dnevnika, koji je trebalo da bude ¢uvar intime, Zid je
skrivao tajnu koja zaokuplja njegovo srce?. lako nigde to ne navodi eksplicitno, neime-
novana tajna moze biti jedino homoseksualna ljubav kojoj se Andre Zid odao burno
u vreme Velikog rata. Ljubavnika Marka Alegrea, Zid pominje uzgredno, i obavezno
neodredeno. Medutim, i supruga Madlena u Dnevniku je bila Emanuela, pominjana
skracenicom Emm.,, jer je svakako bila fiktivna u njegovom zivotu i samo je zauzimala
mesto pokojne majke — etickog, ali i estetskog, arbitra koji sudi svom sinu.

Ako se sve svede na psihologizam, onda se dovode u pitanje sve renesansno-
romanticarske teorije o edukativnoj ulozi pesnika ili njegovoj svetoj misiji. Isto tako,
i esteticizam se svodi na zakljuCak da lepo nastaje iz neuroze, ili blaze receno — iz

! Journal 1889-1939, 18 février 1917, Paris, Gallimard, p. 614.
2ibid., 20 septembre 1917, p.631.
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emotivne nevolje. Takav pristup ima Daniel Mutot u svojoj studiji Andre Zid: Estetika
knjizevnog stvaranja, s obzirom da on estetiku shvata kao ucenje o senzibilitetu, i u
Zidovom slucaju izvodi zaklju¢ak da u osnovi njegove literarne kreacije stoji tajna o
seksualnoj orijentaciji.

Ako se zanemari psiholosko tumacenje, a teorijski pravac koji to ima u svojoj
osnovi naziva se psihologizmom, uloga koju pesnik ima ucinice se plemenitijom. Dve
su opste uloge koje mu se pripisuju, ili koje pesnik samom sebi pripisuje: larpurlar-
tisticko obozavanje forme, to jest ispoljavanje lepog, i angaZovano zastupanje neke
socijalne ideje. Te dve uloge, izvedene do svojih krajnosti, Stete pesnickoj umetnosti.
Prva krajnost vodi u negaciju Zivota, a druga u negaciju umetnosti. One se mire je-
dino u odmerenoj umetnickoj poziciji, a to je, u Zidovom terminolodkom odredenju
— klasicizam.

Zida u knjizi uvek zanima samo budenje novog stava prema zivotu. U poezij,
prvo pitanje koje treba postaviti jeste Sta se krije iza Coveka. Ono sto se pokazuje —
tvrdi Zid — manje je vaznosti. Latentno je bitno u delu, a ne manifestno, proizilazi
zakljucak, sto opet vodi na glavnu tezu u ovom poglavlju, na stav o saznalackoj ulozi
umetnosti, stav koji je izraZen jednako i kroz vajldovsku maksimu priroda oponasa
umetnost, i kroz formalisticki postupak oneobicavanja.

Zato veliki pesnik, i svaki veliki umetnik, dovodi u pitanje ustaljeno shvatanje
umetnosti. Umetnicko delo uvek je korak dalje u odnosu na prethodno. U svom dija-
hronom razmisljanju, Zid navodi primer iz muzicke umetnosti. Bah je dozivljavan kao
vrhunac u muzici, a onda se pojavio Betoven. Posle njega, Vagner. Umetnik pokrece
nova pitanja na koja odgovara njegovo delo. | pesnik ne nudi resenje, ve¢mnavodi na
razmisljanje, zato Sto su resenja uvek pojedinacna.

Na osnovu Zidovih svedocenja o vlastitim poetskim pobudama, moze se sumi-
rati da su njegova dela nastajala iz jednog od sledeca Cetiri podsticajna impulsa, ili
njihovim kombinovanim delovanjem: Zid je nastojao da bude — 1. umetnik inovator, 2.
umetnik revolucionar, 3. umetnik egzibicionista, 4. umetnik kamuf lator. U kojoj meri
je on toi bio ne zavisi samo od njega samog, ve¢ i od publike, od njenog senzibiliteta,
od sklonosti da u pesniku nesto dozivi na odredeni nacin — kao inovaciju, revoluciju,
egzibiciju ili kamuf laZzu. Reakcije, uostalom, uvek govore jednako o Citaocima koliko i
0 piscima.



Da li pesnik pise u nadahnucu ili naporno radi? Je li njegovo pisanje spontano
ili uvezbano? Pretace li svoje misli i osecanja u delo ili se uzivljava u tudu psihologi-
ju? Ova ili-ili dilema opstaje kroz vekove umetnickog stvaranja i njegove recepcije, a
pravi odgovor istrazivaci nastoje da pronadu na terazijama nauke o knjizevnosti koja
na jedan svoj tas stavlja nadahnuce, spontanost i subjektivno osecanje, a na drugi tas
stavlja kriticki duh, zanatsko umece i depersonalizaciju.

Da li je talenat uslov za uspeh, il samo vestina — pita se Horacije retorski u svojoj
poslanici Pizonima, koja je dobila naknado naziv Ars poetica, i odmah odgovara:

meni je sama vrednoca bez bogate zice
bezvredna isto koliko i talenat sirov, toliko
jedno potpomaze drugo i prava saradnja ih veze?.

Zbirka pravila o pesnickom zanatu koju je Aristotel ostavio ukazuje na to da on
smatra da je pesnicko umece vestina koja se moze uciti. Medutim, poezija nije retor-
ska vestina. Istinska emocija nalazi se u pesnickoj redi, zato je pesnistvo za onoga ko
je veoma obdaren ili za onoga ko je strasno temperamentan — kaze Aristotel u svom
spisu O pesnickoj umetosti. To znaci da jedan pesnik moZe da se uzivi u tudu psiho-
logiju i raznovrsna osecanja zahvaljujuci svojoj hiperpercepciji po kojoj se razlikuje
od prosecnih ljudi, a da se drugi pesnik kao hipersenzitivna osoba oslanja na vlastita
protivurecna osecanja. Odnos spontanog i voljnog razli¢it je kod pesnika, ali jedno je
zajednicko za sve velike umetnike: svi se snagom svog sopstvenog uzivljavanja — za-
kljuCuje Aristotel — prenose u osecanja koja prikazuju.

Na antickoj tradiciji utemeljena je i novovekovna klasicarska doktrina, Sto znaci
da i ona polazi od stava da je za stvaranje potreban talenat, ali da on bez vestine ne
moze dati uzviseno delo. Kako je Zid svoju poeticku poziciju nazvao klasicizmom,

L Kvint Horacije Flak, Pesnicka umetnost — Pizonima, prev. Radmila Salabali¢, u hrestomatiji
Petar Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, Novi Sad, Svetovi, 1991, str. 62.
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jasno je da se njegova nacela o pitanjima pokrenutim na pocetku poglavlja podudaraju
s onim koja proklamuju Aristotel, Horacije i francuski klasicari. Zanimljivo je kako
odgovore na ta pitanja Andre Zid meri na terazijama svoje poetike, i to je predmet
razmatranja u ovom poglaviju.

Andre Zid vidi Montenjevu pesni¢ku snagu u tome $to on uvek pise istoga casa
i §to ga veliko nepoverenje u svoje pamdéenje, za koje veruje da je lose, odvraca od
toga da ista od onoga sto mu se javi u pameti ostavi za kasnije, radi ucenijeg i srede-
nijeg prikazivanjal. Nasuprot Montenju, Zid je, prema sopstvenom priznanju, suvise
pribegavao doterivanju i preradivanju u svom stvaralackom postupku, Sto je vodilo
retorici. Iz istih razloga, iz kojih voli Montenjev diskurs, Andre Zid se odugevljava
Stendalovom recenicom. Medutim, povodom Krivotvoritelja novca, u ogledu o radu
na ovom romanu pod nazivom Dnevnik Krivotvoritelja novca, on pise da inspiracija
mora biti rezultat istrazivanja: Dopustam da resenje jednog problema moze da se javi
u iznenadnom nadahnucu; ali tek posto smo problem dugo proucavali?. Najlepse pe-
sme, Zid sada stavlja argumente na suprotan tas terazija svoje poetike, dolaze iz veli-
kog rada: proucite razlicita stanja Malarmeova ili Bodlerova — videcete da su njihove
najlepse pesme i one na kojima su najvise radili®.

Pisanje je uvek vracanje na prozivljeno stanje i, po sopstvenom priznanju, svaka
Zidova knjiga, u trenutku u kom je pisana, znacila je i mentalno vracanje unazad. U
Zidovom slucaju svakako postoji raskorak izmedu nadahnuca i trenutka pisanja: u
trenutku kad bi Zeleo da progovori, glas ga je izdavao, a kad bi se on vratio, onda je
mogao da izrazava samo secanja na misli, tako on objasnjava u ¢emu se razlikuje od
Montenja kojem se divi. Po tome se razlikuje i od Stendala, koji pise u naletu stra-
sti, dok kod Zida strast prethodi pisanju. Naravno, da bi se dobro (o)pisalo (nesto),
neophodan je upliv u ono sto se pise, ali iskazano je uvek izliv predasnjeg stanja. Da
bi dobro prosudivao, Zid se morao udaljiti i distancirati u odnosu na ose¢anja koja
izlaZe i stav koji iznosi.

Najbolje je spontano pisanje, veli on u Crnoj svesci u svom prvom delu, Sveskama
Andrea Valtera, i to je argument koji ide na prvi tas terazija poetike, na onaj koji gomi-
la razloge u prilog spontanom pisanju. Mladi pesnik Valter, Zidov dvojnik, pojasnjava
da svest o strukturi, o kompoziciji dela namece kontrolu inspiraciji. Zid zaklju¢uje
da su Zemaljske hrane, od svih njegovih knjiga, najspontanija i najiskrenija knjiga.
Medutim, Zermen Bre smatra da su Sveske Andrea Valtera jedina Zidova spontana i
naivna knjiga. Breova pritom misli na izliv autenticne osecajnosti koja je izbijala iz
samog Zida, $to ovu knjigu i ¢ini najvide subjektivnom. Sto se ti¢e Hrana, to je samo
naizgled spontana knjiga, tvrdi Breova: spontanost je u njima nauc¢no organizovana.
Breova smatra da je Zid dok je pisao Hrane bio rukovoden sve$¢u o strukturi pesnicke
misli i diskursa.

t Journal 1889-1939, 30 juillet 1928, Paris, Gallimard, 1948, p. 885.
2 Journal des Faux-Monnayeurs, 11 juillet 1919, Paris, Gallimard, 1927, p. 19-20.
® Interviews imaginaires, Paris, Gallimard, 1942, p. 151.
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Zidove dnevnicke beleske potvrduje teoriju da, u psiholoskom i emotivnom smi-
slu, njegove knjige jesu vracanje na minulo stanje. Pre nego sto je poceo da pise esej
Povratak bludnog sina, Andre Zid je ié¢itavao Evandelje svetog Jovana. Kada je pisao
Pastoralnu simfoniju, citao je Paskala kako bi prizvao mentalno stanje neophodno
za hriscanske senzacije i emocije, koje tada vise nije bio ose¢ao. Kada je pisao Uska
vrata, za lik Alise se pripremao isCitavaju¢i pisma koja je pisao supruzi Madleni. Sve
su to metode kojima je Andre Zid pribegavao kako bi se skoncentrisao na odredeno
dusevno stanje.

Klasi¢arska poetika, koju zastupa Zid, u¢enosti daje ulogu vodic¢a spontanosti.
Inspiracija, ta neobuzdana spontanost — koja je talenat, bez vestine, organizacije, kri-
tickog duha, ne daje vredno delo. Ovaj horacijevski stvaralacki postupak pociva na
skladnoj meri izmedu spontanosti i rada. Pesnicko delo tako nastaje kao proucena
spontanost. Ono je drugi trenutak spontanosti i rada. Zid se poziva na Bifonovu misao
kako je naknadno imenovanje nekog stanja odlika — umetnicke ostroumnosti.

Za Fransisa Zama, naprotiv — prosudivanie je prestup protiv nadahnuc¢a. Ukoliko
je bio prosudio da su dva stiha koja je napisao u naletu inspiracije dobra, onda je sva-
ko naknadno prosudivanje logije od prvobitnog. Zid nije ohrabrivao svog prijatelja
Fransisa Zama da ne menja stihove koji mu se viée ne dopadaju, niti mu je savetovao
da pokaze — kako bi to rekao Bifon — umetnicku ostroumnost (sagacité artistique), i
koriguje svoju spontanost.

Spontanost u pesnickom postupku vezuje se za nadahnuce koje nailazi neusiljeno.
Daniel Mutot, u svom razmatranju Zidove estetike knjizevnog stvaranja, nadahnucu
ili inspiraciji oduzima, gotovo, sakralno ili metafizicko znacenje koje se pripisuje tom
terminu, i svodi ga na motivaciju. Ono sto se dugo zvalo inspiracijom samo se odnosi
na jedan unutarnji sistem: motiv — kaZe Mutot i objasnjava da je motiv rezultat delova-
nja svih snaga jedne intime u odredenoj situaciji. Mutot zaklju¢uje da je svako Zidovo
delo, u ovom odredenju pojma inspiracija, motiv naslo u pesnikovom senzibilitetu,
u tajni njegovog senzibiliteta, Sto je trebalo iskazati na otvoren ili pervertiran nacin.
Time je Mutot pitanje Zidove estetike, a estetika je za Mutota, valja podsetiti, ucenje
o senzibilitetu, preneo na polje psihoanalize. Pesnicko stvaranje tako je Cin auto-psi-
hoanalize jer u osnovi ljudskog psihizma je tabuisana tajna koje treba postati svestan?.

Ve¢ 1892, u vreme kada pripada simbolisti¢kom kruzoku, Andre Zid piée u svom
Dnevniku da su dve izuzetne osobine pesnika predanje i naivnost: kad god Zeli pesnik
moZe da se prepusti stvarima, a da se ne izgubi, i da pritom bude svesno naivan. Skoro
tri decenije kasnije, on je istog misljenja: pesnik je iluzionista koji docarava minulo
stanje kao da je aktualno?. Neki kriticari su Zidove knjige doZivljavali samo kao suk-
cesivne ispovesti. Medutim, on tvrdi da Cesto nije rec o vestackom reaktualizovanju
resenog licnog problema, ve¢ najcesce o poetskoj depersonalizaciji, koju Kits naziva
negativna sposobnost (Negative Capability), a — niko o tome ne govori tako dobro kao
Kits — veli Zid. Engleski romanticar Kits pripisuje pesniku protejsku sposobnost —

! Daniel Moutote, André Gide: Esthétique de la création littéraire, Paris, 1993, p. 170-171.
2 Journal 1889-1939, Feuillets, a. 1918, p. 670.
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umece uZivljavanja u najraznovrsnije karakteret. Takvu sposobnost i Aristotel ocekuje
od pesnika — jer od prirode najvise verujemo onim pesnicima koji se snagom svoga
sopstvenoga uzivljavanja mogu preneti u osecanja koja prikazuju?.

To $to se pripisivalo Zidu da je on sam Saul ili Kandaul iz svojih drama, Laf kadio
iz Podruma ili pastor iz Simfonije, za njega je samo potvrda koliko se uspesno deper-
sonalizovao zahvaljujudi vestini koju Malarme naziva plemenitom pesnickom spo-
sobnoscu. Povodom prve knjige, Svezaka Andrea Valtera, Zid piée da postaje Valter,
i takvo uzivljavanje u lik naziva plemenitoséu duse. U zanosu pesnic¢kog uzivljavanja,
on zaboravlja ko je — postaje drugi. Usled pesnicke mnogostrukosti licnosti, posle
pisanja, Zid se vracao sebi uznemiren, jer nije vise znao ko je: ja nisam nikad, ja po-
stajem — voli Zid da se poredi s Montenjem. Ali, da bi lik dobro video, Zid se morao
odmadi, i posmatrati ga sa strane. Romansijer se mora boriti protiv junaka, kako bi
sacuvao sebe. O toj borbi s Valterom Zid piée u Crnoj svesci svoje prve knjige: trebalo
bi ga [Valtera] uciniti ludim, pre nego ja postanem lud.

Novokriticar Tomas Sterns Eliot smatra da pesnik ne poseduje licnost koju tre-
ba da izrazava, veé jedan odreden medijum koji je samo medijum, a ne li¢nost, u
kome se utisci i dozivljaji kombinuju na neobicne i neocekivane nacined. Za Eliota,
umetnicka emocija je bezlicna i pesnik je zanatlija u Cijoj kreaciji nema niceg licnog,
ve¢ nadli¢nog. Sto se tice Zida, on se nije depersonalizovao u toj meri da postaje
neko drugi. Naprotiv, on je samo nalazio sebe predasnjeg, odbacenog ili skrivenog.
U pitanju je svesno isforsiran re-dozivljaj. Andre Zid je gradu za svoje price crpeo
iz svog zivotnog iskustva, iz svoje proslosti. Njegove knjige jesu izraz prozivljenog
stanja duse.

Treba li najpre biti da bi se moglo izgledati, ili izgledati da bi se postalo ono $to
se pokazalo kao pojavno — pesnicka je nedoumica mladog Zida. Poetska deperso-
nalizacija, to jest postupak uZzivljavanja, pociva na uzajamnoj zavisnosti pojavnog i
sustinskog. Pravi pesnik prozivljava stanja koja slika u svom delu. Lazni pesnik samo
afektira. Tako nastaju konfekcijska osecanja, gotova, preuzeta. Istinski pesnik se nika-
da ne odeva drugacije sem po meri — pise Zid u Dnevniku *.

Zid navodi bra¢u Gonkur kao negativan primer. Manir po kojem su bra¢a Gonkur
bila prepoznata kao umetnici, uzrok je njihovog kraha. Sekspirovu prednost u odnosu
na Rasina Zid vidi u tome $to je Rasin proizvod kulture, a nasuprot njoj stoji cista
poezija koju reprezentuje engleski dramaticar. Zid insistira na tome da svaki napor
ka literaturi mora biti prognan. To znaci odupreti se retorici. Dinstinkciju spontanost
— ucenost, ili poezija — kultura on objasnjava dijahrono, na antickom primeru. Heleni

! Letter to George and Thomas Keats, 21 december 1817, in The Letters of Jonh Keats, Lon-
don, Oxford University Press, 1960, p.71.

2 Aristotel, O pesnickoj umetnosti, prev. Milo$ N. Buri¢, Beograd, 1982, str. 64.

® Tomas Sterns Eliot, Tradicija i individualni talenat, prev. Milica Mihajlovi¢, u hrestomatiji
Petar Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, Novi Sad, 1991, str. 473.

* Journal 1889-1939, 20 juin 1931, p. 1053.
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su, veli on, dali poeziju, a Latini su stvorili kulturu, a to latinsko vestacko naislo je na
prijem u zapadnoj modernoj civilizaciji.

Zidova opozicija poezija— kultura, istovetna je s Kro¢eovom poezija— literatura.
Za Benedeta Krocea, literatura je elokvencija, dakle ne-poezija, ili retorika. Tu mislje-
nje upravlja osecanjem. Nasuprot kulturi, stoji poezija koja otkriva iskonski impuls u
pesniku. Pesnicka emocija nije deformisana mislienjem koje se formira vaspitanjem.
Vaspitanje, ili kultura, upli¢e volju, i zato takvo stvaranje Kroce naziva antipoezijom.

Zid je svestan da je i sdm proizvod jedne kulture, i povodom pesnika simboliste
Artira Remboa pise da Citaju¢i ga oseca nelagodu zbog svojih knjiga. Razlika izmedu
Remboove ciste i Zidove kultivisane poezije mozda se nalazi samo u stepenu njihove
licne podloznosti nasledenom, naucenom, dozivljenom, trima faktorima koji, prema
Vilhelmu Sereru, bitno odreduju pesnicki iskaz. Dozivljeno kod Remboa bilo je jace
od naucenog. Kod Zida, barem na osnovu njegove nelagode koju je osecao pred moé-
nim Remboom, izgleda da je obrnuto — nauceno, steceno obrazovanjem, upravljalo je
dozivljenim.

U ovom poglaviju je izloZeno kako Andre Zid, na terazijama svoje poetike, od-
merava stavove po pitanju pesnicke depersonalizacije. Nijedan tas ne odnosi prevagu,
jer Zida ne odlikuje iskljucivost. On ne veruje u doktrinarna nacela koja bi bila postav-
liena a priori. Nacela su uslovna i zavise od senzibiliteta pesnika. Jedni pesnici, poput
Stendala, imaju sposobnost nadahnutog pisanja i neposredne reakcije. Kod njih se go-
tovo podudaraju trenutak pesni¢ke emocije i njene stilizacije. Drugi pesnici, Zid sebe
ubraja u ovu grupu, zauzimaju distancu u odnosu na svoj prvi pesnicki ¢in, i oni rade
duze dok ne dodu do kona¢ne forme. Takode je jasno, iz prethodno iznetih Zidovih
promisljanja, da pesnik nikada ne odslikava potpuno sebe i samo sebe, niti da je licno
u delu obavezno pesnikovo ja. Pesnik se uzivljava u tude karaktere kroz koje analizira
i svoje ja, isto tako u delu nudi svoju subjektivnost izucenu i preradenu.

Pesnicko delo uvek je rezultat odredenog emotivnog iskustva i odredene psi-
holoske situacije. Romansijeru Eduaru u romanu Krivotvoritelji novca, po vlastitom
priznanju, Zid je pozajmio mnogo od sebe. Zidolog Danijel Mutot iznosi zanimljivo
zapazanje da je Zid u ovom romanu, kroz nekoliko likova, predstavio sebe u razli¢itim
zivotnim dobima. Rec je o nadogradnji i kritickoj analizi svoje licnosti, ne o preslika-
vanju, kao $to se ni tude ja ne preslikava, nego preraduje i unosi u sebe. Zid tvrdi da
nista nije napisao tako lako kao Laf kadijeve monologe u sotiji Vatikanski podrumi i
Alisin dnevnik u lirskoj prici Uska vrata. Te dve subjektivnosti ne samo da su razlici-
te, vec su posve oprecne, i to je pravi dokaz da sposobnost uzivljavanja u tude subjek-
tivnosti omogucuje pesniku da razvija mnogostrukost svoje licnosti, da istovremeno u
njemu egzistiraju stvarno, moguce, zeljeno i eksperimentalno ja.






Baviti se problemom izvora u knjizevnosti znaci sagledati jedno pesnicko delo
u kontekstu celokupne knjizevne produkcije, doslovno — od pocetaka umetnosti ver-
balnog iskaza do trenutka kad je udahnut Zivot pesnickoj kreaciji koja je predmet
zanimanja. Pesnicki izvori kao oblast istrazivanja podrazumevaju postavljanje pita-
nja uticaja koje je pesnik neminovno pretrpeo, voljno ili nesvesno, time i pokretanje
pitanja uzora.

Poeticari su od davnina razvijali svoje teorije o uticaju, i na njihovim temeljima
su izgradene doktrinarne skole misljenja koje su se medusobno sukobile u krajnje su-
protstavljenim stavovima. Smestiti Zidova nacela koja se ti¢u pesnickih uzora i uticaja
u okvir poznatih poetickih rasprava znaci pokazati da je Andre Zid kao poeticar od-
meren, da nije iskljuciv, i da su njegova nacela valjana tim pre sto ih je izveo iz svog
poetskog iskustva.

Pitanje uticaja je za Zida individualno, zato se ne mogu postaviti svevazeci prin-
cipi u ovoj oblasti i tvrditi kako je uticaj dobar i potreban, ili, nasuprot tome, lo$ i po-
guban. Smatram da neki uticaj nije dobar ili los na apsolutan nacin, ve¢ jednostavno u
odnosu na onog koji ga podnosi — rekao je Zid u svom predavanju O uticaju u knjizev-
nosti koje je odr7ao u Briselu 29. marta 1900. godine’. Lo$ uticaj stvara loga dela. Zida
zanima vredna poezija i ne bavi se pitanjem negativnog uticaja, dakle, ne zanimaju
ga lose knjige. Svoj ogled vec je u uvodu svesno ogranicio na jednu vrstu razmatranja
problema pesnickog izvora, a to je pitanje korisnosti uticaja iz ugla njegove apologije.

Retorska pitanja koja Zid razmatra u pomenutom predavanju jesu — da li se
Rasin brinuo da ne li¢i ni na kog drugog pesnika; je li vrednost njegove Fedre
umanjena time $to je nastala pod jansenistickim uticajem; umanjuje li se veli¢ina
francuskom sedamnaestom veku time $to je bio pod uticajem Dekarta. Sama ovo pi-
tanja, koja se odnose na klasiénu epohu ¢iju pesni¢ku umetnost je Zid duboko cenio
kao izraz savrsenstva, sugerisu jasan i odrecan odgovor: Rasin nije mario da se kod
njega prepozna nesto od drugog pesnika, uticaj jansenisticke Skole misljenja ne re-

! Prétextes, De I'Influence en littérature, Paris, Mércure de France, 1947, p.9.
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dobio naziv zlatni vek. Zidova retorska pitanja postavljena na predavanju O uticaju u
knjizevnosti, isto tako, problem uticaja ne svode samo na pesnicki senzibilitet, da li
Rasin li¢i na nekog drugog pesnika, ve¢ ga razmatraju i u socijalnom kontekstu, na
primer pitanje uticaja Dekartovog racionalizma na celu epohu. Zato se treba osvr-
nuti na poznate teorije o uticaju u poeziji i u tom sistemu poetike pesnickih izvora
sagledati Zidove stavove.

Treba poceti najpre od uticaja sistema na pojedinca. Postoji opsti socijalno-bio-
loski uticaj koji pesnika Cini proizvodom svoje epohe. Ipolit Ten umetnika prepoznaje
odredenog rasom kojoj pripada, sredinom u kojoj zivi, i momentom u kojem stvara.
Pod rasom Ten podrazumeva nasledene i steCene sklonosti karakteristicne za jedan
narod, na koje utice i geografski polozaj zemlje. Preko Getea se, ovo je reprezentativan
primer za Tenovu teoriju uticaja, primer koji on sam ne navodi, moze izvesti karakte-
rizacija nemackog naroda, dakle kao rase usmerene na sustinsko, i nasuprot njoj, fran-
cuske rase, olicene u Igou, okrenute ka pojavnom. Sredinu Ten shvata u socijalnom
i politickom smislu, a ona se tradicionalno u knjizevnoj istoriji ogleda u imenovanju
umetnickih epoha koje su uvek odraz drustvenih odnosa. Postoji i tre¢i uzrok: Kad
nacionalni karakter i okolne prilike delaju, one ne dejstvuju na prazan list nego na
list ve¢ delimicno obelezen. Prema tome da li se list uzima u jednom trenutku ili u
drugom, znaci su na njemu drukciji; to je dovoljno da korachi rezultat bude drugcijit.
List o kojem govori Ten jeste umetnik.

Zid, medutim, Tenovu teoriju shvata kao determinizam u kojem nema niceg volj-
nog kod pesnika. U dnevnickim beleSkama, nastalim dve decenije nakon Briselskog
predavanja, Zid zaklju¢uje da je tenovski umetnik esteticki tradicionalista i eticki
konformista2. Zid zamera Tenu $to nije uvideo individualno kod pesnika, ono inti-
mno neponovljivo, vec je samo spolja definisao pesnicko bic¢e kao produkt prirode i
drustva. Ten je, medutim, u pravu kad govori o neumitnim predodredenjima: jedan
umetnik je preteca, drugi sledbenik; prvi nije imao obrasca, drugi ga ima. Razlikuju
se francuska tragedija za vreme Korneja i za vreme Voltera. Ovaj Tenov primer ide u
prilog Jausovoj teoriji recepcije, prema kojoj postoji horizont ocekivanja. | stvaralac
i Citalac imaju svest o kontekstu u kojem postoji jedno delo. U kontekstu dotadasnjeg
licnog i kolektivnog iskustva i saznanja pesnik stvara delo. Na osnovu izgradenog
Citalackog profila publika pristupa novom delu, to jest ona je stvorila horizont oceki-
vanja u sklopu kojeg Cita novo delo. Primenjeno na Tenov primer, to znadi sledece:
Kornejevo poetsko delo da je nastalo vek kasnije nego Sto jeste bilo bi drugacije u for-
malnom i sadrzinskom smislu, jer bi Kornej delao u umetnickom miljeu osamnaestog
veka, koji se razlikovao od onog u sedamnaestom veku.

Pesnicko delo uvek polazi iz tradicije neke misli, to jest od zatecenog. U odnosu
na zateceno, ono je reakcija, afirmativna ili negativna. U tom smislu, ne samo da se

! Ipolit Ten, Uvod u istoriju engleske knjizevnosti, prev. Miodrag Dragutinovi¢, u hrestomatiji
Petar Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, Novi Sad, 1991, str. 227.

2 Journal 1889-1939, Feuillets, a. 1925, p. 812.
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moze uociti dodirna tacka izmedu Tenove teorije o tri faktora koji odreduju umetnika

i Jausove teorije o horizontu ocekivanja ¢itaoca, ve¢ i sam Zid, na putu razmatranja
problema socijalnog i intelektualnog uticaja na stvaraoca, stize na raskrs¢e na kom
su se srela prva dva teoreti¢ara. Razlika je jedino u sledecem: Ipolit Ten se ne bavi
pitanjem korisnosti uticaja, jer je uticaj neizbezan i nije pitanje izbora; Jaus je pi-
tanje uticaja kao horizonta ocekivanja koji je izgraden kod Citaoca preneo iz sfere
umetnicke kreacije na teren umetnicke recepcije; Zid je, medutim, ostao u polju u
kom iz ugla apologije razmatra pitanje korisnosti uticaja koji je za njega prevashodno
pitanje izbora. S tom ogradom treba i procitati slede¢i citat iz Zida, koji ovde sluzi
kao ilustracija zaklju¢ku da su se Ten, Jaus i Zid slozili u tome da postoji socijalni,
duhovni i politicki uticaj jedne epohe na umetnicko stvaranje: velike epohe umetnic-
kog stvaranja, plodne epohe, bile su epohe koje su najdublje pretrpele uticaje. Takvo
je Avgustovo doba, pod uticajem grcke knjizevnosti, engleske renesanse, italijanske,
francuske pod naletom antike, itd*.

Medutim, Zidovo razmatranje po tom pitanju, i u tome lezi bitna razlika izmedu
dva teoreticara, nije deterministicko, kao $to je to u Tenovoj teoriji. Uticaji jedne epo-
he na drugu epohu i jedne kulture na drugu kulturu, ilustrovani u prethodnom citatu
iz Zidovog predavanja O uticaju u knjizevnosti, nisu biolosko-socijalni, veé ¢isto du-
hovni, individualni, svedeni na slobodan odabir elite. Za Zida je, dakle, uticaj pitanje
odabira, duhovne naklonosti i istovetnosti senzibiliteta, a ne pitanje predodredenja na
koje, kako proizilazi iz Tenove argumentacije o tri odredujuca faktora, umetnik nema
uticaja jer je on vec bez svoje volje obelezen rasom kojoj pripada, sredinom u kojoj Zivi
i momentom u kojem stvara.

| u dnevni¢kim beledkama, tri decenije kasnije, Zid samo potvrduje svoje sta-
vove iznete u Briselskom predavanju, a oni se ticu apologije uticaja, kao svesnog
izbora elite, jer je jasno da pesnik ne stvara ni iz Cega, vec da uvek postoji neki izvor
kao podsticaj, i uzor koji potice po srodnosti. Pesnicki uticaj on uporeduje s kvascem
zatesto:

Testo ne voli kvasac. Kvasac je za njega tudin. Cesto je trebalo tog kvasca
(u knjizevnosti podrazumeva se) da bi se izazvale divne pojave, italijanskog
kvasca za Ronsara, spanskog za Korneja, engleskog za romantizam, nemac-
kog takode; dela tako izazvana nisu zbog toga manje francuska — pise Andre
Zid i zakljucuje kako nijedna knjizevnost nije mozda vise nego francuska —
uprkos tome sto nam, tako cesto opravdano, prigovaraju da uopsze ne vodimo
racuna o inostranstvu — umela time da se oplodi cuvajuéi pri tom vlastito
obelezje i svoje osobenosti?.

Andre Zid u svom Briselskom predavanju zamera Ipolitu Tenu $to individuu
svodi na odredeni opsti tip. Ten je razmisljao pozitivisticki, ali je dopustio da postoji
i podelement u odredenju pesnika — dusevno stanje: Pitanje koje se postavlja u ovom
trenutku je sledece: kad nam je data [...] jedna umetnost [...], kakvo je dusevno stanje

! Prétextes, De I'Influence en littérature, Paris, Mércure de France, 1947, p. 22.
2 Journal 1889-1939, 25 janvier 1931, p. 1024.
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kejeie jeoditideeliond kojksuzmkain Tasemvecsrij@d sriefieonajmjiesingd da tordetieika
no stanje proizvedu? !

Ipolit Ten, jasno je iz ponudenog navoda, ne moze da razmislja izvan poziti-
vistiCcke matrice o opstem determinizmu kojem podleze svaki covek, pa i umetnik.
Zato njegovom poimanju izmice ono individualno, neponovljivo. Umetnik je tako,
prema Tenu, moralni konformista i esteticki tradicionalista, s ¢ime se svakako ne slaze
Andre Zid. Pesnik nije odreden drugima, ve¢ se on samoodreduje. Uticaj je za Zida
tako pitanje odabira uzora.

Problem knjizevnog uzora sredisnji je problem renesansnih poetickih razmatra-
nja, objasnjava Miroslav Panti¢ u svom predgovoru za zbornik tekstova pod nazivom
Poetika humanizma i renesanse, predgovoru na sto pedeset strana koji je prava iscr-
pna studija renesansne poezije?. Oslanjajuci se na velike primere (exempla), poezija
se moze vinuti do savrsenstva, to je kapitalno poeticko nacelo renesansne epohe koja
je na svom pocetku tezila, po Kvintilijanovom receptu, da sledi $to viSe primera, a
kasnije, krajem petnaestog veka, izgradilo se glediste da treba od izvrsnih pisaca oda-
brati najuzvisenijeg. Za mnoge je to bio Ciceron, podseca Miroslav Panti¢, i renesan-
sni teoreticari su smatrali da Ciceronova esteticko eticka svojstva treba kanonizovati.
Medutim, ciceronijanci su to nacelo doveli do krajnosti i podrazavanje shvatili kao or-
gansko i integralno re-kreiranje pisca modela, ¢ime su porekli pesnicku originalnost,
autonomnost i individualnost. Umereni protivnici ciceronijanaca, ne odbacivsi uzor u
potpunosti, smatrali su da se pesnik izvorom sluzi za vlastite svrhe.

Jo$ je Horacije savetovao pesnicima: vi uzore grcke ne pustajte iz ruku i citajte
danju i nocu®. Petrarka slikovito porucuje pesnicima da se prema izvoru i uzoru od-
nose kao pcele prema cvecu iz kojeg one ne donose ono $to su uzele, nego osobitom
mesavinom stvaraju vosak i med. | Montenj, koji se nadahnjivao antickim autorima
i preko njih poducavao, sam se uporedio, pominje Zid u svom predavanju O uticaju
u knjizevnosti, sa pcelama koje sakupljaju tamo i amo cvece, ali koje iz njega potom
stvore med koji je posve njihov.

Ocito, drugi pesnici samo podstic¢u da se klica onog $to postoji brze razvije. To je
uticaj po srodnosti. U pitanju je odraz latentnog u nama: osetiti uticaj ne znaci izgubiti
sebe, pozajmiti se drugom, ve¢ u drugom pronadi sebe. | Petrarka kaze da ga raduje
slicnost a ne istovetnost, ¢ak ne suvisna slicnost: to je slicrnost u kojoj se istice svetlo
duha, a ne slepoca i siromastvo onoga koji sledi*. Uzor, dakle, treba da odgovara
senzibilitetu jednog pesnika. Jo¥ u svojoj prvoj knjizi, u Valterovoj Beloj svesci, Zid
poruduje da treba birati i uticaje, jer nas oni oblikuju i poducavaju. Drugi su Zidu samo
dali ovlaséenje da misli kako misli, belezi on u Dnevniku.

Y polit Ten, Uvod u istoriju engleske knjizevnosti, str.233.
2 Miroslav Panti¢, Poetika humanizma i renesanse |, Beograd, Prosveta, 1963.
3 Kvint Horacije Flak, Pesnicka umemost, prev. Radmila Salabali¢, str.60.

* Francesko Petrarka, O domacim stvarima XXIII, 19, prev. Albin Vilhar i Miroslav Panti¢, u
zborniku Petar Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, str.78.
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moze uociti dodirna tacka izmedu Tenove teorije o tri faktora koji odreduju umetnika
Medutim, on je odlucio da vise voli Stendala, koji ga je mnogo vise poducio. Floberova
prepiska bila je omiljena Zidova lektira pre spavanja. Po sopstvenom priznanju, Flober
mu je bio ucitelj, prijatelj, brat. Slobodan Vitanovi¢ u svojoj doktorskoj disertaciji
Andre Zid i francuski klasicizam zaklju¢uje da je Flober Zidov nenadmasan ucitelj
estetizma i artizma.

U svom kritickom razmatranju Zidovog pesnic¢kog dela, u studiji Neuhvatljivi
Protej, Zermen Bre podrobno ispituje i izvore i uzore. Autorka tako otkriva da su
Zidovu lektiru u vreme nastajanja Svezaka, Narcisa, Mocvara i Hrana Cinili Novalis,
Rembo, Gete. Zidova poeticka nacela formirana su pod delimic¢nim uticajem Novalisa i
pod velikim uticajem Malarmea, zaklju¢uje Breova, i dodaje da se Zid, iako je odbaci-
vao neke Malarmeove ideje i pravac pesnickog istrazivanja, drzi velikih malarmeovskih
principa. Malarmeov presudan uticaj na Zida Zermen Bre prepoznaje i u ¢injenici da
u prvoj Zidovoj knjizi, koja je nastala pre nego $to je pesnik upooznao Malarmea, u
Sveskama Andrea Valtera, nema svesne brige o formalnoj lepoti niti estetickog zahteva.

Medutim, klica Zidove buduce estetike svakako se nalazi u Sveskama Andrea
Valtera, i taj njegov poetski prvenac sadrzi u sebi i teoriju kreacije, koja korespondira
s naratoloskim pasaZima u sotiji Mocvare, nastaloj nekoliko godina kasnije, dakle
poéto je Zid upoznao Malarmea, a isto tako korespondira i sa studioznom teorijom na-
racije u romanu Krivotvoritelji novca, te se Andre Zid sigurno ne bi sloZio s tvrdnjom
Breove da mu je Malarme usadio nesto cega nije bilo ranije u njemu.

U dnevnickim beleskama Zid istice da se srodnost mesa s uticajem. Srodnost
znadi ono latentno prepoznavanje u manifestnom drugog. Drugi tako podstice u pe-
sniku da se u njemu razvije brze ono Cega nije u potpunosti bio svestan. Pitanje koje se
neumitno postavlja, kada je re¢ o pesniku Zidu, jeste u kome je on video svoj odraz?
Koji pesnici su manifestovali ono $to je latentno u njemu? Ciji uticaj je pretrpeo? Ko
mu je bio uzor?

Rene Lang, u svojoj doktorskoj disertaciji Andre Zid i nemacka misao, kaze da
su uticaji kojima podleZe Zid raznovrsni. Rusija, Engleska, Italija, Amerika, Orijent,
Evandelje, istorija, putovanja, prijatelji. Zivot sam u svojoj sveukupnosti uticao je na
Zida. Medutim, Langova tvrdi da je Nemacka jedan od retkih uticaja koje je zaista
pretrpeo. Uticaj nemacke misli na Zida ona je podvela pod tri centra uticaja: 1.filo-
sofski idealizam i romantizam koji odgovaraju njegovom mistickom i simbolistickom
periodu, 2. Nice, koji odgovara njegovom buntu protiv puritanske doktrine i uvodi
period Zidovog apsolutnog individualizma, 3.Gete, koji odgovara njegovim klasi¢nim
teznjama: apsolutni individualizam zamenjen je usluznim individualizmom, Zestina
umerenoscu, strepnja vedrinom.

U poglavlju Od simbolizma ka klasicizmu, u uvodnom delu u ovom istrazivackom
ogledu, ve¢ je istaknuto da su Malarme i Vajld imali veliki znacaj za Zidovu esteticku
i eticku evoluciju. Sam Zid govori u svom Dnevniku o tome koliko je nau¢io od Getea
i kako je u Niceu nasao srodnika. Zato se moze re¢i da je Zid u onome $to manifestuju
Malarme, Vajld, Gete i Nice prepoznao ono Sto je latentno u njemu.



SPOLJNA (TRANSCENDENTNA) POETIKA 44

mo2d aletitiedjel nezathikazemicaiaTenoeé dijoedy idakipsivaniladiefifiziipetitta
simbolizma, i klica poeti¢kih principa u Zidu je proklijala brze zahvaljujudi prija-
teljstvu s Malarmeom. Njega je Zid voleo kao prijatelja, i prvog ucitelja poetike, ali
je i posle njega nastavio da se razvija u oblasti estetike. Sto se ti¢e Oskara Vajlda,
tipi¢no vajldovski esteticki princip Zid iznosi u svom eseju o Narcisu, koji je napisan i
objavljen nekoliko meseci pre nego je Zid upoznao Oskara Vajlda: moralno pitanje za
umetnika nije da ideja koju manifestuje bude vise ili manje moralna i korisna velikom
broju, pitanje je da je on manifestuje dobrot.

Potvrduje se, dakle, da su i Malarme i Vajld samo manifestovali ono $to je u Zidu
latentno, i da su samo ubrzali njegovu Zivotnu evoluciju. Period u kojem se Zid druzi s
Malarmeom i Vajldom jeste prva, prosimbolisti¢ka stvaralacka faza. Malarme je Zidu
dao esteticko, a Vajld eticko i esteti¢ko uporiite; ne polaziste, jer je Zid imao svoje
esteticko polaziste, u Sveskama Andrea Valtera, pre nego je upoznao Malarmea, i u
Narcisu, pre nego je upoznao Vajlda, ve¢ uporiste, podstrek da nastavi svojim putem.

Oskar Vajld je ubrzao Zidovu eti¢ku evoluciju, ali i esteti¢ku. Ulio mu je snagu
da se suoci s latentnim u sebi i da ga manifestuje ranije nego Sto bi se ono manifesto-
valo da nije bio u pesnickom prijateljstvu s nekim kakav je bio Oskar Vajld. Andre
Zid Cesto citira Vajlda, iznosi njegove esteticke principe, i pritom ne polemige s njim.
Naprotiv, Vajldove maksime cesto sluze Zidu kao zaklju¢ak i potvrda vlastitih stavo-
va. Zid ne govori eksplicitno o Vajldovom uticaju. Ali, Vajldov znacaj u Zidovom pe-
snickom svetu ocit je u nizu napisa u kojima on afirmativno govori o vajldovskoj po-
etici. U vecini poglavlja u ovom ogledu o Zidovim poetickim nacelima Oskar Vajld je
prisutan kao jedan od najcitiranijih poeticara u Zidovim spisima o pesni¢kom zanatu.

Najjaci knjigki uticaj, po vlastitom priznanju, Zid je pretrpeo od Getea. Zid je
fasciniran zivotom nemackog genija za kojeg je ¢uo prvi put od svog druga Pjera Luisa
kada su obojica pohadali $kolu retorike. Pjer Luis je procitao Zidu dijalog s Kentaurom
iz Fausta II. Posle tog otkrovenja, Gete ¢e postati Zidova omiljena lektira. Nemackog
poetu Zid ¢ak naziva najvecim uciteljem koji ga je poducio o njemu samom. U ogledu
Gete, objavljenom u knjizi Jesenji listi¢i Andre Zid otkriva: Cesto je Geteovo ime
dolazilo pod moje pero; ali nikad jos nisam direktno govorio o ovom geniju kojem,
nesumnjivo, dugujem vise nego svim drugim zajedno?.

Kad ga ¢ita Zid neprestano ima svest o autoru. Veli¢ina Geteova u tom je 3to,
iako intelektualan, on nikada ne gubi iz vida pojavni svet. Redak je kod pesnika takav
naturalisticki instinkt, veli Zid, koji se neprestano kretao Geteovim eticko-estetickim
univerzumom i odatle crpeo snagu. Zato je smatrao za pravu srecu $to je na pocetku
svog pesnickog Zivota upoznao nemackog genija.

Dosta se govorilo o Niceovom uticaju na Zida $to je kod ovog izazivalo, ne retko,
burne reakcije. Zid je vec pisao Imoralistu kada je otkrio Nicea. Kod Nicea je, tvrdi

! Traité du Narcisse, Paris, Mermod, 1946, p. 31.
2 Feuillets d’automne, Goethe, Paris, 1949, p. 146.
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Zid u Dnevniku, procitao ono Sto bi sam kazao, te mu je bilo tesko da nastavi rad na
Imoralisti, i svoju knjigu morao je da lisi svih misli u kojima ga je bio pretekao ne-
macki nihilista. Medutim, to $to je neko vec rekao nesto, moze biti opterecenje i suziti
prostor delovanja. U Dnevniku, godine 1931, Zid belezi: Svaki put kad ponovo citam
Nicea, ¢ini mi se da nista vise ne ostaje da se kaze, i da je dovoljno citirati ga'. Ali, to
nije dovoljno da bi se govorilo o Ni¢eovom uticaju na Zida, tim pre $to je Zid poricao
da je bilo takvog uticaja. Kako Zid nikada nije skrivao uticaje i svoje izvore, nije imao
razloga da negira NiCeov uticaj, ako ga je bilo. Medutim, proizvoljna je tvrdnja nekih
teoreticara da ne bi bilo Imoraliste da nije bilo Nicea. Rene Lang dovodi u sumnju
Zidovo pamcenje po pitanju njegovog prvog susreta s Niceovim delom. Ova teoreti-
¢arka ne samo da ukazuje na to da je germanista Marsel Druen, inace Zidov prijatel;,
objavio u novinama clanak povodom Nic¢eove smrti 1900. godine, vec¢ veruje da je
francuski poeta za Nicea saznao oko 1892. godine Langova se u svom istrazivanju po
tom pitanju viSe oslanja na intuiciju nego na c¢injenice. Neobi¢no je da j _jOJ nije poznato
pismo Marsela Druena u kojem on od Zida trazi obavetenja o Niceu. Zid mu u tom
pismu, koje pada negde oko 1900. godine, kratko odgovara: Dragi moj Marsel, upravo
sam nameravao da vam pisem i da vas pitam da li biste mogli da mi posaljete Niceove
knjige 2. Kako god, Nice je znacajan u meri u kojoj mu Zid priznaje znacaj.

Niceizam je poceo mnogo pre Nicea — izvodi Zid teoriju Niceovog uticaja na
jednu generaciju. To je manifestacija preobilnog zivota koji se vec izrazio u delima
velikih umetnika, smatra Zid, ¢ak pocev od jansenizma. Tako se Ni¢e nadovezuje na
geteovski naturalisticki instinkt.

Bio je potreban Gete da bi bio mogué Nice da se uzdigne, ne protiv njega, ve¢ na
njemu — pide Zid u ogledu Gete i nastavlja: Kad ponovo citam Getea, u njemu vidim
Nicea u snazi®. U Pismima Anzeli, Zid ushi¢eno zakljucuje: Svaki afirmator Zivota je
natcovek. Citavo Niceovo delo je predgovor celoj buducoj dramaturgiji‘.

Treba pomenuti i Dostojevskog, kojeg je Zid ¢itao intenzivno pocetkom dvade-
setog veka, i Cijoj popularizaciji u Francuskoj je pomogao, jer ruski romansijer nije
bio poznat u dovoljnoj meri pre Zidovih napisa o njemu. Zida je fasciniralo to kako
Dostojevski izuc¢ava u romanu ljudsku psihologiju. Medutim, kad je reC o uticaju,
Dostojevski je svakako u manjoj meri od Getea uticao na Zida. | ogled kojem je on
dao ime ruskog romansijera jeste zapravo Zidovo slobodno i li¢no esteti¢ko razmatra-
nje. Dostojevski je samo povod da Zid, §to uglavnom ¢ini i povodom drugih pesnika,
govori o sebi.

Postoji jos niz malih i nesvesnih uticaja, posrednih i zaboravljenih. Naslage pro-
Citanog ispolje se u delu a da pesnik toga nije svestan. Povodom Mocvara, zanimljivo

! Journal 1889-1939, 9 juin 1931, p. 1049.

2 G.\W.reland, André Gide et la littérature allemande, in Entretiens sur André Gide sous la
direction de Marcel Arland et Jean Mouton, Paris, 1967, p. 163.

® Feuillets d’automne, Goethe, p. 153.
* Prétextes, Lettres a Angéle, p. 147.
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je primetiti, Zermen Bre tvrdi da je forma ove price rodena iz susreta tri elemen-
ta: Zidovog stanja duse, jednog Gojinog crteza i nekoliko Vergilijevih stihova. Gojin
crteZ nesre¢nog intelektualca medu neprijateljima odslikava jasno spoljnu situaciju
junaka Mocvara, zakljucuje teoreticarka Bre. Americki teoreticar Dzastin O’Brajen,
pak, govori o Vergilijevom uticaju na Zemaljske hrane. A francuski teoreticar Zan
Dele primecuje da Menalk u Hranama podseca jako na Oskara Vajlda. Zanimljiva je
i reakcija jedne ¢itateljke koja zamera Zidu $to je kopirao trece poglavije treceg dela
nekog Sen-Simonovog romana. U svom odgovoru, Zid je uverava da nije nikada pro-
¢itao Sen-Simonov spis na koji se Citateljka poziva, a koji Zid nije imenovao u svom
odgovoru u Dnevniku Krivotvoritelja.

Daniel Mutot zaklju¢uje da ve¢ina Zidovih knjizevnih dela polazi od mita. Samo
u naslovima nekih knjiga stoje imena iz grcke mitologije i jevrejske tradicije: od
Filokteta, Prometeja i Saula, do Edipa, Persefone i Tezeja. Protestansko vaspitanje
najvide je formiralo Zidovu li¢nost. Hrié¢anska parabola o bludnom sinu inspiracija je
za esej Povratak bludnog sina. Hris¢anski ideal odricanja u pri¢i Uska vrata zasniva
se na ideologiji mucenistva koju propagira sveti Pavle. Na pocetku te lirske price stoji
stih iz Evandelja po Luki: Navalite da udete na tijesna vratal. Iza imena junaka u
Vatikanskim podrumima, Laf kadija, krije se srednjovekovna legenda o Belom vitezu,
otkriva Mutot.

Pitanje uticaja, dakle, ovim postaje Siroko, i krece se od sfere svesnog i voljnog
do sfere nesvesnog. Medutim, pesnicki izvori u ovom ogledu razmatrani su iz Zidove
vizure, a svoj pristup Zid je odredio u eseju O uticaju u knjizevnosti. Andre Zid raz-
matra pitanje korisnosti uticaja, i to uticaja koji potice po srodnosti i koji je pitanje
izbora. Vrhunski pesnik poznaje se samo po takvoj vrsti uticaja. Ukoliko drugi nije
inspirativan za pesnika, onda i ne moze biti uzor, a takav uticaj i nije uticaj, on je samo
preuzimanje tude misli: Uticaj, rekao bih, ne stvara nista — on budi, tvrdi Zid2.

Istinski umetnik, vrhunski pesnik, takvo je Zidovo nacelo po tom pitanju, pod-
leze samo uticajima po srodnosti, uzore nalazi u onom Sto mu je slicno — kad se
njegovo latentno prepozna u manifestnom drugog. Ucitelje samih pesnika tebalo bi
zato nazivati njihovim prijatelima. To su za Zida bili i sami francuski klasici, pesnici
Zlatnog veka, koji su u mladosti bili lektira koja mu je pomogla u izgradivanju poe-
tickih merila, $to Zid pominje i u predgovoru Antologiji francuske poezije: u vreme
moje mladosti, moj duh, bio je podvrgnut savetima nasih klasika®. Oni su i ostali celog
Zivota njegovo omiljeno Stivo za Citanje, o cemu jasno svedodi i studija srpskog Zidolo-
ga Slobodana Vitanovi¢a o Zidovim vezama s francuskim klasicizmom pod nazivom
Andre Zid i francuski klasicizam.

Sto se tice Zidovog uticaja na druge, on isti¢e da ne voli da se govori o nekakvom
njegovom uticaju. Ne prepoznajem se nigde — odgovara on i nastavlja: Nastojao sam

! Novi Zavjet, Evandelje po Luki, XIII, 24, prev. Vuk Stefanovi¢ Karadzié.
2 Prétextes, De I'Influence en littérature, p. 28.
® Préface in Anthologie de la poésie frangaise, Paris, Gallimard, 1949, p. 31.



47 Andre Zid i poetika

samo da svakog otisnem na njegov put, u njegovu radostl. To se slaze sa Zidovim
poetickim nacelom da se uticaj bira po srodnosti i da drugi moze biti izabrani uzor
kao kompas koji istinskom pesniku samo pomaze da pronade svoj umetnicki pravac.
Zid je jedan od retkih, primecuje Langova, koji je otvoreno govorio o uticajima koje
je pretrpeo. Ona zaklju¢uje sledece: Zid, covek uticaja, evo naziva koji nam se ¢ini da
odgovara pre svega ovom intelektualnom Proteju koji je primio, preobrazio i prenosio
zacudujuéi broj uticaja i izraz «zidovski» trebalo bi shvatiti narocito u ovom smislu 2.

! Journal 1889-1939, 22 mars 1922, p. 731.
2 Renée Lang, André Gide et la pensée allemande, Paris, Egloff, 1949, p. 173.






Pitanje pesnicke misli direktno je vezano za odnos iskaz- iskazano u pesni¢kom
delu. Pesnicki iskaz polazi od emocije, a filosofski iskaz od misli. U tome je sustinska
razlika izmedu te dve vestine. Bilo kakva emocija u filosofiji dozZivljava se kao pesnic-
ki upliv. Misao doprinosi da poetsko delo ima svoju filosofiju. Da li su, onda, pesnici
mislioci i da li se uumetnosti iznose ideje?

Po tom pitanju, Andre Zid vodi polemiku s Polom Sudeom u svojim dnevnickim
bele$kama, s kriticarem Fageom i s pesnicima Vinjijem i Senijeem u ogledu Bodler i
Gospodin Fage. Pol Sude dokazivao je da je Bodler lazni mislilac. Kriticar Fage kra-
lia francuskih pesnika podrugljivo je nazvao tvorcem novog (novateur) koji nije dao
nijednu novu ideju. Senije je ispevao dvostih-maksimu: Na novim mislima /stvarajmo
anticke stihove. Isto to kaze Vinji, samo u proznoj formi. Jasno je, dakle, da pomenuta
Cetiri francuska autora traze poruke i progresivne ideje u poeziji, Sto znadi da oni od
umetnosti oCekuju ideoloski, filosofski, prema tome, i socijalni angazman.

Zid odgovara Sudeu — ne samo da Bodler nije lazni mislilac, nego Bodler nije
mislilac uopsre — i zakljucuje: Bodlerova vrednost je pre svega emotivnog reda'. | na
Fageovu kritiku kako Bodler nije doneo nijednu novu ideju, Zid odgovara kako savr-
senstvu svoje forme Bodler duguje svoju trajnost, i retorski se pita — duguje i umetnik
svoju vrednost icem drugom sem savrsenstvu forme u pesnickom delu. Fage je tvrdio
da je trebalo cekati posle Vinjija da se pojavi jedan Sili-Pridom kako bi se nove ideje
udahnule francuskoj poeziji. Zid ovo tvrdenje smatra ispravnim, ali ono nije dokaz,
kao Sto to jeste za Fagea, da je francuska poezija bila siromasna u periodu izmedu
Vinjija i Sili-Pridoma, naprotiv: upravo se u periodu izmedu ta dva autora francuska
poezija vinula u visine, a isticanje ideje, a to je za Fagea uloga poezije — to je ono sto
¢ini jednog pesnika tako osrednjim — smatra Zid>2.

Velika Vinjijeva greska, u ¢emu se on svrstava u isti poeticki tabor sa Sudeom,

Fageom i Senijeem, kako to sagledava Zid, dolazi otuda $to Vinji veruje da se pesni¢-
ka novina sastoji u tome da se nove ideje unesu u poeziju. Traziti poruke i progresivne

! Journal 1889-1939, 11 mai 1920, p. 682.
2 Nouveaux Prétextes, Baudelaire et M. Faguet, p. 140.
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ideje znaci oCekivati da poezija postane ideologija. Ako pesnik da prednost iskazanom
u odnosu na iskaz, onda njegova poezija naginje retorici, a to je ve¢ kultivisana umet-
nost, koju Kroce definise kao anti-poezija, a koja se razlikuje od prave poezije kao ci-
ste ekspresije, u kojoj je vazna emocija. KroCeovo razlikovanje poezije i literature vec
je objanjeno u prvom poglaviju ovog ogleda, kao i to da s njim korespondira Zidova
distinkcija poezija — kultura.

Andre Zid naziva lo$im metodom u pisanju nastojanje pesnika da iznese samo
ideje. Dok je pisao pripovetku Zenevjeva, Zid je bio nezadovoljan, i u jednoj dnev-
nickoj belesci nada se da Ce se u toku rada osloboditi ubedenja, jer ona umetnika
samo ogranicavaju. U svom predavanju Granice umetnosti, Zid pojasnjava da umet-
nik nema ubedenja kao filosof ili ideolog. Umetnost i dolazi iz umerenog stava. Zato
Zid savetuje umetnika na slede¢i nacin: Neka on ostavi drugima «ubedenja». Ona ga
kostaju suvise skupo i suvise ga izoblicujut. Proizilazi da Andre Zid smatra kako je
protivnost ¢istoj poeziji da kontekst bude ispred teksta.

Angazovana knjizevnost govori o, na osnovu klasi¢arske doktrine kojoj je i Zid
okrenut, nedopustivoj zavisnosti estetike od etike. Takvo svodenje pesnickog izraza
na idejni iskaz ne obezbeduje trajnost dela. Pesnicku vrednost Zid vidi u savréenstvu
forme, i navodi Rasina i Bodlera u poeziji, a Mocarta i §opena u muzici, kao primere
tvoraca savrsene umetnicke vrednosti. U umetnosti je, prema Zidu, vazan izraz, ideje
su ustaljene, i to je poenta koju on istice u ogledu Bodler i Gospodin Fage.

U eseju Pusenova poduka, objavljenom u Jesenjim listi¢ima, Andre Zid tretira
klasicarsko nacelo o lepom kao cilju umetnosti, a lepo pociva na izrazu, a ne iskazu.
Ono sto poducava Nikola Pusen, francuski slikar iz sedamnaestog veka, izrazeno je u
malarmeovskoj maksimi, na koju se poziva Zid, da se stihovi tvore re¢ima a ne misli-
ma; i primenjeno na Pusena, to nacelo u Zidovoj interpretaciji glasi: Pusen nas podu-
cava: ni slike se ne stvaraju mislima ve¢ linijama i bojama?. | u romanu Krivotvoritelji
novca, romansijer Eduar, u zidovskom duhu, savetuje sestri¢a Olivjea da se u svom
pesnickom radu ne vodi idejama, nego recima.

Jasno je da je cilj poezije u tome da ona izazove efekat lepog, Sto znaci da ona
pociva na umetnickom postupku. U poeziji, iskaz je ispred iskazanog, re¢ ispred misli,
emocija ispred ideje, tekst ispred konteksta. Drugo samo sluzi prvom. Medutim, bez
obzira Sto je u poeziji bitan izraz, a u filosofiji iskaz, istorija knjizevnosti je dijahroni
pogled na filosofiju pesnistva. Tradicionalno, poezija se razmatra kao da je filosofski
esej. Kada knjizevni kriticar zauzme filosofski pristup, on analizira filosofiju poezije.
Tu su onda u pitanju eticka razmatranja, a ona ne zadiru u bit pesnickog dela. Ona
se bave kontekstom. U tekstu treba razmatrati estetsko, koje podrazumeva i analizu
narativnog postupka. U filosofiji, cilj je ideja izvedena do zakljucka. Religija koristi
i pesnicka sredstva, sto znaci estetska, da ubedi u svoju ideju. Da li onda to znaci da
pesnici nisu mislioci?

U svojoj Teoriji knjizevnosti, autori Velek i Voren, u poglavlju Knjizevnost i ideje,

! Prétextes, Les Limites de I'art, p. 40.
2 Feuillets d’automne, L'Enseignement de Poussin, p. 164.
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podsecaju da su se u predsokratsko doba Helade bili javili pesnici-mislioci, da ih je
bilo i u doba renesanse i baroka. Oni navode i Getea kao primer, istovremeno, pesnika
i izvornog filosofa. U Nemackoj je, inace, saradnja filosofije i knjizevnosti bila prisna.
Renesansni platonizam, nastavljaju Velek i Voren s primerima, prozima elizabetansku
poeziju. Realizam dolazi iz pozitivisticke misli. Navedenim primerima valja dodati i
slucaj Sartrov i Kamijev: njihovo pesnicko delo u direktnoj je vezi s filosofijom egzi-
stencijalizma.

| Dostojevski se Cesto pominje, ne samo kao mislilac, ve¢ kao veliki mislilac.
Zid, medutim, u ruskom romansijeru vidi najpre pesnika cija velicina dolazi otuda $to
nikada svet ili sebe nije sveo na jednu teoriju. Teorija je polaziSte, i ona mora biti pre-
vazidena, Zidov je poeticki princip koji on iznosi u svom Dnevniku. Istovetna beleska
s oznakom listi¢i bice objavljena i u Odrazima:

Veli¢ina Dostojevskog dolazi otuda sto on nikada nije sveo svet na jednu teori-
ju, otuda sto nikada nije dopustio da se sam svede na jednu teoriju. Balzak je
uvek trazio teoriju strasti; velika je sreca za njega sto je nikada nije pronasaot.

Umetnost tezi da iskaze emociju. Time se ne porice ideja poezije. Ideja se svodi
na ulogu sredstva radi estetskog dozivljaja. Neminovno se ovde javlja nedoumica: ako
su ideje ustaljene, ako pesnici nisu filosofi, to jest ako ne ubeduju ve¢ prireduju umet-
nicki dozivljaj, treba li onda govoriti o temi pesnickog dela? Naslovom odredujemo
temu pesni¢kom delu. Zid je ¢esto dopisivao podnaslove koji su njegova dela definisali
kao filosofska razmatranja. Mocvare su prvobitno imale podnaslov Rasprava o slucaj-
nosti (Traité de la contingence), ukazuje na to Alen Gule u svojoj strukturalnoj analizi
Zidove sotije Vatikanski podrumi. Dramu Filoktet autor je definisao kao Raspravu o
potrebnom pokoravanju stvarnosti (Traité de la soumission nécessaire a la réalité).
Lirska prica Uska vrata imala je prvobitni naziv Smrt gospodice Adele (Mort de Mlle
Adele), a radni naziv bio je — Pokusaj da se dobro umre. Essai de bien mourir, ne samo
semanticki razmatrano, vec idejno i sadrzajno procenjena prica koja je taj naslov mo-
glaimati i za konacan, znaci i — Ogled kako dobro umreti .

Misao je, ipak, pozadina pesnickog dela. Emocija, kao izvorno poetski medij,
uslovljena je idejom. Medutim, dok je u filosofiji misao cilj, u poeziji ona je sredstvo.
Zato ne treba kriticki pristupati umetnosti kao sto se pristupa filosofiji. U filosofiji
se procenjuje jesu li stavovi ispravni i jesu li argumenti odrzivi. Ako se to isto Cini u
recepciji poezije, onda se njoj porice umetnicki karakter. Pozicija pesnika, umetnika
uopste, nesumnjivo se razlikuje od pozicije filosofa koji ubeduje, teologa koji uverava
ili politicara koji pridobija. Andre Zid ju je dobro sagledao u vreme kad je raskidao sa
simbolizmom, i tu pesni¢ku poeziju nazvao je stanje dijaloga (état de dialogue). Zid to
pojasnjava u pismu od 10. maja 1894. godine koje je uputio prijatelju Marselu Druenu.
Citat iz pisma u kojem Zid govori o stanju dijaloga u svojim istraZivackim radovima
prenose lvon Dave (Oko Zemaljskih hrana) Zermen Bre (Neuhvatljivi Protej) i Daniel
Mutot (Estetika knjizevnog stvaranja), a taj deo pisma, u prevodu na srpski jezik glasi:

! Incidences, Feuillets, p. 84.
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Dospeo sam u ono srec¢no stanje u kojem nemamo vise li¢he vere; ono stanje,
koje bi za filosofa bilo skepticizam, jeste za knjizevnika (rehabilitujmo ga na
trenutak) ono sto bismo mogli nazvati stanje dijaloga; ono dolazi iz proniclji-
vosti, iz uvek vecéeg i posebno dubljeg razumevanja verovanja i morala dru-
gog; iz mogucnosti da se uzbudujemo naizmenicno koliko za jednu toliko i za
drugu stranu, i to iskreno, strastveno; — koracno iz potpunog nezanimanja
za svoje licno mis/jenje. Jos jednom, nema tu nikakvog skepticizma — hocu da
kazem nikakve psiholoske brige, nikakve tuge, ili nikakvog osmeha, — nego
samo neposrednog opazanja zivota.[...]~

Zermen Bre tumaci kako stanje dijaloga o kojem govori Zid nije dijalog koji Zid
vodi sa samim sobom, vec¢ to je stanje objektivne raspolozivosti, «unapred neusmere-
ne» radoznalosti pred svakom tackom gledista. Zidovo napomena da bi takvo stanje
za filosofa bilo skeptizicam navodi Breovu na ispravan zakljucak: Stanje dijaloga
suprotstavlja se, dakle, dogmatizmu i nosi misao ka viseznacnosti a ne jednostavno
ka dualizmu 2.

Mutot je jedno poglavlje u svojoj studiji naslovio Stanje dijaloga i u njemu on
na dvanaest strana obrazlaze Zidovo razlikovanje pesnikovog stanja monologa od
umetnikovog stanja dijaloga. Daniel Mutot gleda na stanje dijaloga kao na jedan od
stubova Zidovske estetike, a razlikovanje pesnika i umetnika koje je izveo Andre Zid
treba sada objasniti kako bi se jo$ jednom podvukao stav da je pesnicka misao sred-
stvo koje sluzi u estetske svrhe, a da nije cilj, jer bi onda akcenat bio na iskazu, sto je
protivno pravoj poeziji.

Novo stanje o kojem govori Zid u svom pismu Marselu Druenu Daniel Mutot
dovodi u vezu sa estetickom evolucijom koja je Zida dovela do poeticke pozicije u
kojoj je on prevazisao subjektivnost i naivnost pesnika (poete), Sto je stanje monologa,
i dospeo u stanje dijaloga, koje karakterise objektivnost umetnika (artiste). Pesnik ima
obicno ja, a umetnik pozajmljeno, mnogostruko ja, koje eksperimentise, pojasnjava
Mutot. Odatle proizilazi, Sto i koristi da se odgovori na sve nedoumice po pitanju pe-
snicke misli, da je pesnik lican, unapred deklarisan, da nastupa kao retor, te da, posto
polazi od misli koja je cilj, on moze biti i filosof, i ideolog, i teolog. Nasuprot takvom
retoru, pesnickom dogmati, stoji umetnik Cija misao je bezinteresna.

Ako treba govoriti o temi u pesnickom delu, onda je ona, uopsteno govoreci, uvek
ista: sukob ideja u Coveku, to jest drama bic¢a. Ona postoji kod svih velikih autora, a
pesnicka misao jednog Stendala ili Bodlera, Getea ili Dostojevskog, upravo se moze
definisati kroz teoriju o stanju dijaloga koja je i ovde citirana iz Zidovog pisma iz
1894. godine, a ne kroz nekakve teorije misli.

Jedina drama koja me zanima i koju bih Zeleo iznova da opisujem jeste rasprava
celog biéa s onim sto ga sprecava da bude autenticno, s onim sto se suprotstavlja nje-

! Yvonne Davet, Autour des nourritures terrestres, Paris, 1948, p. 65; Germaine Brée, L’In-
saisissable Protée, Paris, 1953, p. 14; Daniel Moutote, André Gide — L Esthétique de la
création littéraire, Paris, 1993, p. 118.

2 Germaine Brée, L Insaisissable Protée, Paris, Les Belles Lettres, 1953, p. 15.
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govom integritetu, njegovom integrisanju — tako Zid definise idejnu pobudu za svoje
pesnicko stvaralastvo, i izvodi zaklju¢ak u svom istrazivanju: Prepreka je najcesce u
njemu [Coveku] samom?.

Aristotel govori samo o lepom u poeziji, a Horacije u poeziji vidi spoj lepog i
korisnog. Srednjevekovna hris¢anska teorija pesnisStva naruzila je lepo a korisno je
izjednacila s religijskom moralnom podukom. Poezija je u moderno doba pocela da
trpi mnogobrojne uljeze koji su pretili da je svedu na lekcije iz morala, politicki mani-
fest, ideoloski pamf let. Traziti od poezije da bude odgovor na neposredna drustvena
zbivanja i da se izjaSnjava o njima, znaci uniziti umetnicki izraz i svesti poeziju na
doktrinarni iskaz. To znaci prisiliti je da bude ono $to nije u njenoj prirodi, da bude
- angazovana knjizevnost. Upravo je to tema sledeéeg poglavlja, kojim se okoncava
prvi deo ovog razmatranja Zidovih poetickih nacela, deo nazvan Spoljna ili transcen-
dentna poetika.

! Journal 1889-1939, 3 juillet 1930, p. 955.






Knjizevnost koja nastaje na poticaj aktuelnih dogadaja i koja je odgovor na te do-
gadaje, koja nosi ideju kao parolu i instrument je odredene politike i ideologije, takva
knjizevnost daje prednost kontekstu, i pesnicki tekst sluzi samo da istakne kontekst.
Za Zida, medutim, nema nedoumice: angazovanost u pesnickom stvaranju znadi ste-
rilnost. Zid o tome raspravlja u svom Dnevniku povodom predgovora Pjera Navila stu-
diji koju je napisao njegov brat Klod Navil. Zid ne pominje o kojoj studiji je re¢, samo
kaZe da je u pitanju predgovor jednoj studiji. Medutim, kako dnevnicka beleska nosi
datum 5. septembar 1936. godine, jasno je da je re¢ o studiji Andre Zid i komunizam,
koja se pojavila te godinet. U predgovoru, Pjer Navil zamera esteti $to se nije prepustio
uticajima velikih drustvenih zbivanja svoje epohe.

Andre Zid, koji zastupa poeti¢ko nacelo da angazovanost u umetnosti éteti umet-
nickom delu, u svom Dnevniku odgovara:

Sta da mislim o tom prigovoru koji je on stavio na celokupno moje delo [...Jsto
se nije prepustilo uticaju velikih drustvenih dogadaja koji su se zbivali u doba
kad sam pisao? [...]Kad bi velika knjizevna dela iz doba Luja XIII i Luja XIV
nosila odblesak Fronde, kad bismo u njima culi odjek Kraljevog desetka, moz-
da bi ih Pjer Navil vise cenio; ali ona bi time izgubila onu superiornu vedrinu
koja im je pribavila dugovecnost. Sto se mene tice, cenim da, upravo suprotno,
otkako su pocela da moju glavu i moje srce zaokupljaju socijalna pitanja, ni-
sam napisao nista valjano?.

Jedino bezinteresna umetnost vredi, provlaci se poeticki stav od Aristotela preko
Boaloa do Zida. Horacijevsko korisno u renesansi dobija na znacaju, i prenaglaseno,
ono skrece u ideolosko — angazovano. Angazovanost s konkretnim povodom koristi
u odredenom trenutku, ali na duge staze takvo pesnicko delo posustaje i gubi znacaj.
Razlog nije samo u tome $to se prednost opet daje ne oznaci, ve¢ onom §to se njome
oznacava — 0znacenom, vec je i u tome $to poezija dobija cilj koji je vanpoetski. Jedini
cilj poezije je lepo. Isto tako, i filosofija prestaje to da bude kad napusti svoj cilj koji je u

! Claude Naville, André Gide et le communisme 1934, Paris, Librairie du travail, 1936.
2 Journal 1889-1939, 5 septembre 1936, p. 1255.
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njoj, ato jeistina, i kad dobije neki vanfilosofski cilj, kad postane utilitarna. Filosofija
svedena na utilitarnost obicna je ideologija, potrosna propaganda. Bezinteresna misao
vrednija je od angazovane ideoloski vodene misli, jednako u poeziji i filosofiji. Zid
kaze: Umetnost, nauka i filosofija vrede samo bezinteresno®.

Nikada Zid nije sumnjao u bezinteresni karakter poezije. | kad se bavio socijal-
nim problemima vrlo angazovano kao intelektualac, on nije zastranjivao kao poeticar.
U doba svog medenog meseca s komunizmom, godine 1932, on pise:

Radije necu vise nista napisati, nego da moju umetnost podvrgnem utilitarnim
ciljevima. Da ubedim sebe da ti ciljevi danas moraju da preuzmu korak, isto-
vremeno znaci da osudim sebe na ¢utanje?.

Tri godine kasnije, §to je i Cetiri decenije nakon $to je objavio Mocvare, Zid
opravdava neangazovani pristup u tom delu na sledeci nacin:

Da sam nespokojstvo u toj knjizi preneo sa duhovnog plana na drustveni plan,
verujem da bih ga samo suzio. Ali lako je u mislima izvrsiti taj prenos. U susti-
ni, nespokojstvo bi ostalo istc®.

Problem socijalne angaZovanosti jeste u tome $to unapred postoji zacrtani cilj
koji je izvan pesnickog dela, i kojem je ono samo sredstvo. Misao je ispred redi, i
ona ostaje i iza reci. Reci se troSe zarad ideje. Kad god je to slucaj, aktualnost za-
poseda delo na Stetu njegove trajnosti. Aktualan, pravo da vam kazem, i ne Zelim da
budem, i prepustajuci se samom sebi, radije bih bio buduci — pise Zid u Dnevniku
Krivotvoritelja novca®, pritom misle¢i na aktualnost u datom trenutku, na aktualnost
dela u odnosu na neposrednu drustvenu realnost. Zid Zeli da mu misao bude slobodna,
$to ona nije ako je svedena na odredeni interes.

Kada je rec o kritickim reakcijama, Cini se da je najviSe ogleda i kritika koje se
ticu Zidovih dela usmereno na njihov kontekst. One tretiraju cak i pitanje utilitar-
nosti zidovske filosofije, a ne sam tekst. Ne retko, kriti¢ari koji su se bavili iskazima
u Zidovom opusu negativno su ga procenjivali zbog navodne socijalne izolovanosti
i autorove ravnodusnosti prema velikim socijalnim temama epohe. Takve kritike
su reakcija jednog doba koje je minulo, zato su te kritike i prevazidene. One su
obicni pamf leti, kao sto je to, u jugoslovenskoj kulturi izmedu dva svetska rata,
ogled Porda Jovanovi¢a Andre Zid ili nemo¢ dekadentnog individualizma. Autor je
napisao svoj ogled 1937. godine, a objavio ga 1940. godine u Beogradu. Sa stano-
vista socijalisticke ideologije izmedu dva svetska rata, Dorde Jovanovi¢ razmatra
Zidovu burzujsku psihologiju prezira prema socijalnom i pesnikovu dekadentnu fi-
lozofiju egotizma. Jovanovic iz pozicije jedne ideologije, a on knjizevnost vrednuje
prema stepenu njene utilitarnosti, to jest socijalnog angazmana, negativno proce-

! Journal 1889-1939, 19 juillet 1932, p. 1140.
2ibid., 27 décembre 1932, p. 1149.

*ibid., 28 mars 1935, p. 1224.

*# Journal des Faux-Monayeurs, 19 juin 1919, p. 15.
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njuje Zidovu umetnost. Zato ogled ¢ini skup vatrenih parola kojima autor lobira za
socijal-komunizam i niz li¢nih uvreda na Zidov racun, a od estetskog procenjivanja
umetnicke kreacije nema nista. U prilog ovom zakljucku dovoljno je navesti jednu
karakteristicnu ocenu koju iznosi Dorde Jovanovi¢, a koaj se neprestano ponavlja u
njegovom ogledu:

Zid je u istini otelovljena beda i nemo¢ dekadentnog individualizma. Jer, danas
je bar vise nego ikada jasno, onaj individualizam za koga se Zid tako istrajno
i uporno zauzima u stvari je degenerisani individualizam, skepticki i despera-
terski, bez ikakve veze sa stvaralackim, borbenim individualizmom koji nije ni
u kakvoj suprotnosti s konkretnim ljudima, pogotovu ne sa haporima one klase
koja je rukovoditelj i glavna snaga u menjanju danasnjeg drustva, i krvareéi
ali nesalomivo stvara jedno slobodno i srecno c¢ovecanstvot.

Za Jovanovica, Zid je neprijatelj radnicke klase, on se oslanja na dekadentne pe-
snicke pravce, i preteca je svega dekadentnog, a svoj toboznji humanizam Zid je
srkutao i iz toliko trpeljive i rastegljive Biblije, iz Renesanse, iz Montenja, Paskala,
Romantizma i svih dekadentnih previranja prosloga i ovoga stoleca?. Ocigledno je da
Dorde Jovanovic¢ ne zna nista o prirodi i svrsi jedne umetnicke kreacije. On procenjuje
umetnost na osnovu toga koliko je ona korisna za jedan kolektivitet.

Da je postojala socijalna volja kod pesnika Zida, svedoce tekstovi nastali izmedu
1929. i 1935. godine, a koji su objavljeni tek 1950. godine kod Galimara, pod nazivom
Angazovana knjizevnost. To je zbirka predavanja, javnih saopstenja, pisama i proglasa,
u ¢ijem dodatku se nalazi i pozorisni komad Rober ili opsti interes (Robert ou l'intérét
général). Zivotni period u kojem su nastali ti Zidovi spisi obeleZen je njegovim komu-
nistickim i prosovjetskim angazmanom. U Zidova angazovana dela, osim pomenute
zbirke, teoreticarka Zermen Bre ubraja i sledece spise: Secanja iz porotnickog suda
(Souvenirs de la cour d"assises, 1914), Put u Kongo (Voyage au Congo, 1927), Povratak
iz Cada (Le Retour du Tchad, 1928), Povratak iz SSSR-a (Retour de I'U.R.S.S., 1937),
kao i neke stranice iz Dnevnika. Pomenuti spisi nisu poetske fikcije, zato se ne mogu
smatrati angazovanom knjizevnosc¢u. Ona podrazumeva fikciju koja sluzi ideologiji.
Takav naziv je neodgovarajuci za spise koje je za izdavanje priredila Ivon Dave. Ti
spisi govore upravo protiv ideoloske angazovanosti u knjizevnosti.

Daniel Mutot je u svom dijahronom pregledu Zidove pesnicke karijere, $to je
prezentovano u drugom poglavlju u ovom ogledu, period od 1926. do 1939. godine
nazvao periodom angazmana u kojem je Zid umetnicko stvaranje po klasicarskim
naCelima koja negiraju utilitarnost poezije zamenio za drustveni angazman. U tome
¢e uspeti na neko vreme, ali vratice se sa te prolazne pozicije — napisao je Mutot u
svojoj studiji. Pritom Zidov ¢isto socijalni angazman Mutot je ogranicio na period od
1932. do 1936. godine. AngaZovani spisi, podseca Mutot, bice iskljuceni iz edicije

! Porde Jovanovi¢, Andre Zid ili nemo¢ dekadentnog individualizma, Beograd, Nasa stvar-
nost, 1940, str. 8.

2 ibid., str. 12.
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Kompletnih dela, na ¢&ijoj pripremi i izdanju je Zid radio od 1932. godine do 1939.
godine, kada ¢e se ona pojaviti u petnaest tomova.

Andre Zid, treba pojasniti, nikada nije doveo u sumnju zanatska nacela. Nikada
nije ni sumnjao da poezija nema vanumetnicki cilj, to jest utilitarni. Moze li se uopste
re¢i da se njegov drustveni angazman na bilo koji nacin odrazio na umetnicku aktiv-
nost? Period drustvenog angazmana, koji se prema Mutotu prostire na period od 1926.
do 1939. godine jeste period kad su se pojavile pri¢e Skola za zene (L'Ecole des fem-
mes, 1929), Robert (Robert, 1930), Zenevjeva (Geneviéve, 1936), drama Edip (Oedipe,
1931) i poema Nove hrane (Les Nouvelles Nourritures, 1935). Zid je kao intelektualac
ucestvovao u javnom zivotu, ali nije dopustao da se njegova umetnost kompromituje.
Razne politicke organizacije i stranke htele su da se okoriste s obzirom da je Zid bio
u to vreme glavni savremenik. Podrska slavnog pisca znacila bi mnogo za dnevno
politicki uspeh jedne ideologije, ali Zid se nije dao. On odbija ¢lanstvo u Asocijaciji
revolucionarnih pisaca i umetnika Francuske, i u pismu od 13. decembra 1932. godine,
taj svoj Cin obrazlaze na sledeci nacin:

Oni koji me citaju danas — i na koje bih mogao (makar i da to ne Zelim) da
uticem i koje tako mogu da okrenem ka vama — ne bi me vise sluseali, od onog
dana kad bi saznali da mislim i pisem po naredbit.

Isto tako, Andre Zid, iako je bio proglasen za jednog od njegovih pocasnih pred-
sednika, ne pojavljuje se na Svetskom kongresu omladine protiv rata i fasizma koji
se odrzava u Parizu 1933. godine. U pismu koje je uputio na kancelariju Kongresa,
on porucuje: Ostavite me da mirno pisem ono sto jos moram da napisem: jedino tako
modi ¢u najbolje i najtrajnije da vam pomognem.

Jedino Zidovo angazovano delo zapravo je pozoriéni komad Rober ili opsti inte-
res. To je komad s tezom u kojem fabrikant Rober nemilosrdno brani interese svoje
klase, time i svoje porodicno bogatstvo. Mladi sin Misel suprotstavlja se ocu kroz
socijalnu borbu radnicke klase. Zid je uocio da je to lo$ komad koji je, zapravo, tre-
balo da bude komedija naravi. Svakako je Zid mogao da ovu scensku igru preto¢i u
jos jednu kriticku knjigu koja govori o tome kako se iz licne frustracije rada ambicija
zaogrnuta velom borbe za opsti interes. Opsti interes mogao je biti komad o ideoloskoj
manipulaciji — kapitalistickoj, religijskoj i komunistickoj, zbog koje stradaju pojedinci.
Kapitalisticki manipulant jeste Rober koji brani svoju kastu bogatih, u suprotnom,
promena socijalnih odnosa dovela bi ga do finansijskog kraha. Crkveni konformizam
olicava opat Tronse braneci postojeci poredak. Mladi¢ Misel bori se za novi svet koji
¢e izgraditi radnicka klasa, Sto je zapravo njegova licna borba protiv oca. Pod plastom
komunisticke ideologije krije se, u MiSelovom slucaju, Edipov kompleks.

Izmestena iz socijalne ravne na moralnu, prica bi vredela mnogo vise, ne bi bila
potrodena s parolama koje proklamuje. Steta $to Zid nije preradio komad, u skladu sa
svojim poetickim principom da jedino bezinteresna umetnost vredi. Medutim, komad
je nastao u vreme Zidove komunisticke faze. To je period kada su socijalne teme zao-
kupljale njegov duh, $to ga je, kako zakljucuje u Dnevniku, udaljavalo od knjiZzevnosti:

! La Littérature engagée, Paris, Gallimard, 1950, p. 18-19.
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Spanska revolucija, borba Vatikana protiv fasizma, nemacka finansijska kriza i, iznad
svega, izvanredni napor Rusije ... sve to me uzasno udaljava od knjizevnostit — pise
Zid u Dnevniku 1931. godine. To su dogadaji koji su obelezili drustvenu stvarnost u
Evropi krajem trece i pocetkom Cetvrte decenije dvadesetog veka. | Zid im se bio pre-
pustio misaono, idejno, emotivno.

Medutim, Zid nije zrtvovao svoju umetnost radi drustvene aktualnosti, zato Sto
je njegov pesnicki senzibilitet posve drugaciji. Trajnost ga zanima, a ona se obezbe-
duju umetnickim sredstvima a ne vanumetnickim, to jest vanestetskim. Umetnost
ne ubeduje, ve¢ uzbuduje. Zato Andre Zid nije bio angazovani pisac bilo da je re¢ o
komunistickoj ili hris¢anskoj ideologiji. lako vaspitavan u hris¢anskom duhu, iako je
njegovo bice proZeto protestantskom moralno3éu, Zidova poezija sacuvala je svoju
umetnic¢ku suverenost. Prolazne Zivotne krize obeleZile su Zida u odredenim perio-
dima: hris¢anska u vreme Prvog svetskog rata, komunisticka krajem druge i u prvoj
polovini tre¢e decenije dvadesetog veka. Zid je imao i svoje stvaralacke krize, perio-
de kada nije bilo remek-dela. Medutim, jedina kriza koju nije imao jeste poeticarska.
Poeticka nacela su trajno vazeca i ne mogu se menjati niti ¢ak razvijati, jer umetnost
pociva na savrsenstvu, a savrsenstvo je ve¢ u domenu lepog, ¢ime se iskljucuje svaka
utilitarnost.

U vreme Velikog rata, u periodu od 1916. do 1919, nastajao je Zidov spis s jakim
religioznim nabojem Numquid et tu...? To je period pesnikove moralne krize, verovat-
no podstaknut i pojacan ratnim strahotama. Zida je uplasilo urusavanje sveta, i on se
vratio na sustinsko pitanje smisla Zivota, time se okrenuo i Bogu. Ipak, Zidova pole-
mika sa svetim Pavlom, lirski intonirana, potvrdila je pesnicki primat nad sadrzajem —
religijom. Zid, zapravo, nikada nije verovao da postoji hrié¢anska umetnost. Umetnost
kao hris¢anska umetnost ne postoji — kaze on u predavanju O znacaju publike?. Zid
insistira na tome da se estetska istina odvoji od Evandelja. On nije poeziju podvrgnuo
hri¢anstvu, veé obrnuto. Stavise, Zidov doZivljaj Hrista pre je estetski nego eticki.

Religiozna kriza u koju je Zid bio zapao u vreme Prvog svetskog rata, nije ga
svladala, i on se spasao preobrazenja koje bi izmenilo njegovu poeziju i ucinilo je uti-
litarnom, katolickom. Isto tako, Zid se izvukao iz svoje komunisticke avanture, u koju
je bio upao krajem trece decenije pro$log veka. Komunizam, kao i hrié¢anstvo, Zid
je dozivljavao kao eticko stanje jedne socijalne svesti i estetsko stanje pojedinacnog
duha. Sloboda pojedinca i potovanje drugog jeste ono ito je Zid video i u hrid¢anstvu
i u komunizmu, kao etickim pokretima. Medutim, institucionalizovani, oni su postali
ideologije, prema tome i dogme koje guse slobodu:

Jer kao preobracenje u katolicanstvo, i komunisticko preobracenje podrazu-
meva odricanje od slobodnog suda, potcinjavanje jednoj dogmi, priznavanje
jednog pravoverja. Prema tome meni su sva pravoverja sumnjivas.

! Journal 1889-1939, 24 juillet 1931, p. 1066.
2 Nouveaux Prétextes, De I'lmportance du public, p. 38.
* Journal 1889-1939, juin 1933, p. 1175.
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Prethodno citirani Zidov dnevnicki zapis nastao u vreme dok je bio zanesen ko-
munistickom idejom, godine 1933, jasno pokazuje da je esteta Zid umeo da poetski
kriticki smisao razdvoji od politickog i socijalnog rezonovanja. Jedino bezinteresna
umetnost vredi, valja se podsetiti maksime koje se drzao poeticar Zid, jer umetnost
nastaje u stanju dijaloga, u kojem se nalazi umetnik, a to je stanje koje podrazumeva
otvorenost za sve senzacije i emocije.

Da umetnost i knjizevnost nemaju nista sa drustvenim pitanjima, i da mogu samo,
ako se u njih upustaju, biti u zabludi, u to ostajem bezmalo uveren. To je i razlog zasto
¢utim otkako su ta pitanja prevagnula u mom duhu — objaénjava tako Zid susne godine
koje su zavladale za njegovu umetnost!.

Zidov poeticki stav, dakle, nije ni izolovani esteticizam, ni otudeni larpurlar-
tizam. Oba pokreta su radikalna opozicija pozitivizmu i njegova negacija. Zidov po-
eticki stav jeste stav odbrane interesa pesnicke umetnosti, a njen interes je estetski
dozivljaj bez ideolodko-socijalne (zlo)upotrebe. Zato je Zid i savetovao da se njegovo
delo razmatra samo estetski: Estetska tacka gledista jedina je koju treba zauzeti da bi
se zdravo govorilo o mom delu?.

U tom smislu, temeljna poeticka nacela kojih se pridrzava Zid i koja drugima sa-
vetuje jesu imanentna — ona se tiCu teksta, stila pesnickog jezika i strukture narativnog
prosedea. Upravo su ona predmet razmatranja i izlaganja u drugom delu ovog ogleda.

Yibid., 29 décembre 1932, p. 1149.
2 Journal 1889-1939, 25 avril 1918, p. 652.
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Unutrasnja ili imanentna poetika, kako je objasnjeno u uvodnom poglavlju ovog
ogleda o Andreu Zidu kao poeticaru, a u svetlu opste estetike knjizevnog stvaranja,
razmatra tekst — njegovu formalnu organizaciju i narativnu strukturu. Pitanje formal-
ne analize, to jest imanentne poetike, kod Zida je direktno vezano za sosirovsku dis-
tinkciju oznaka (signifié) i oznaceno (signifiant), koji u spoju daju red, to jest lingvi-
sticki znak (signe). Preneto na domen pesnickog to znaci da se poetika bavi odnosom
izmedu pesnickog izraza i njime imenovanog misaonog iskaza. U vezi s tim, Andre
Zid koristi termine klasicizam i romantizam, i on ih ne posmatra u dijahronoj perspek-
tivi, kao termine kojim su oznaceni umetnicki pravci u istoriji knjizevnosti, ve¢ kao
dva opsta sistema stvaralackog postupka.

Zidovo stvaralacko nacelo, kada je re¢ o odnosu iskaza i iskazanog, jeste da mi-
sao i osecanje treba da prethode reci i da rec¢ dode kao autenticni izraz prozivljenog.
Sustina je biti uzbuden i to iskazati, kao Sto je slucaj u klasicarskom umetnickom
postupku, a ne, kao u romanticarskoj pesnickoj tehnici, izgledati uzbuden. Vazno za
njih [romanticare] nije vise da budu, ve¢ da izgledaju uzbudeni — pise Zid Anzelit. U
tom slucaju, sentimentalnost vodi ka umetnosti. | to je romantizam. Romanticar — veli
Zid — tezi uvek da izgleda uzbudeniji nego sto je to u stvarnosti, tako da kod nasih
romanticarskih autora neprestano rec¢ prethodi emociji i misli, i nadilazi ih?.

Takvi romanticarski pesnici, pesnici opsteg izraza romantizam, koji su svedeni na
reci koje koriste, jesu, nudi Zid primere, Ronsar, Kornej, Igo. Emocija je kod njih verbal-
nai u redi se iscrpljuje. Nasuprot romanticarskoj sentimentalnosti Zid postavlja klasicar-
sku senzualnost. U klasicarskoj poeziji postignut je sklad emocije i njome oznacene reci:

U citavoj grckoj knjizevnosti, u najboljoj engleskoj poeziji, u Rasinu, Bodleru,
osecamo da rec, koja otkriva emociju, ne sadrzi je celu; i kad je jednom izgo-
vorena rec¢, emocija koja joj je prethodila tece daljed.

! Incidences, Billets a Angéle, p.41.
2 ibid., p. 40.
% Incidences, Billets a Angéle, p.41.
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Andre Zid posmatra pesni¢ku kreaciju kroz odnos emocije i reci u njenom tek-
stu. Tako je doSao do dva opSta umetnicka postupka, s jedne strane klasicizma koji
zadire u sustinsko i autenticni je izraz bica, i s druge strane romantizma koji je
sav u prividu i pojavnom. Jasno je onda da Zid odbacuje sve tradicionalne postav-
ke koje razlike izmedu epoha klasicizma i romantizma svode na opoziciju razum i
srce. Prema ovoj kvalifikaciji, romanticno je izliv emotivnog, a klasi¢no izraz raci-
onalnog. Za Zida, medutim, romantizam oznacava umetnicki postupak u kojem pe-
snicki iskaz (oznaceno) prednjaci, a klasicizam oznacava stvaralacki postupak koji
obezbeduje savrsenstvo, jer u njemu pesnicki izraz (oznaka) jeste autenticni odraz
emocije i senzacije. Klasicizam se tako odnosi na sustinu a romantizam na pojavno
u pesnickoj kreaciji.

Proizilazi i da opozicija biti i(li) izgledati klasicnom stilu pripisuje ne samo ra-
zum nego i autenti¢nost srca. Stavide, romanticarski stil predstavljen je kao lazni,
umidlieni ili isforsirani trzaj srca. Zid se ne obraca srcu, nejasnoj i neprofilisanoj umet-
nickoj percepciji, ve¢ razumu. Povodom Koridona, a ta izjava slobodno se moze pri-
meniti na svaku njegovu knjigu, Zid je napisao: Ne Zelim da izazovem saosecanje, s
ovom knjigom, ve¢ da uznemirim®. Uostalom, i u Dnevniku Krivotvoritelja novca Zid
ponavlja isti stav: Da uznemirim, to je moja uloga. Publika uvek vise voli da je umire?.

Senzualnost, ne osecanje, vodi umetnosti, jasan je Zidov stav, i u senzualnosti o
kojoj esteta govori treba videti zavodljivu istancanost rasudivanja. Prema tome, odli-
ke pravog umetnika jesu: objektivnost, rasudivanje, kriticnost, senzualnost. One ne
iskljuCuju emotivnost, ali ona nije nesvesni izliv pesnikove subjektivnosti, kako je
to slucaj u romantizmu, vec je proucena subjektivnost, depersonalizovana pesnikova
individualnost.

Ocito je da razliku koju Zid vidi izmedu klasicizma i romantizma treba prepo-
znati u njegovoj definiciji stanja dijaloga, o ¢emu je bilo govora u poglaviju Pesnicka
misao. Kada Daniel Mutot kaze da Zid prelazi s pesnicke subjektivnosti i naivnosti,
Sto je stanje monologa, na umetnicku objektivnost, sto je stanje dijaloga, to treba
shvatiti na slede¢i nacin: Andre Zid iz prve pesnicke faze koja je prosimbolisticka, a
posmatrano u okviru dva opéta umetnicka postupka koja je Zid imenovao, to je ro-
mantizam, evoluira u zrelog umetnika, a to je pozicija klasicizma. Umetnik (artiste) ne
vise pesnik (poete), kaze Mutot, postaje vrhovni naucnik (supréme savant).

Zidovi stavovi ovde izneti dalje predocavaju da je neodrZivo i tradicionalno ra-
zlikovanje klasicizma i romantizma na osnovu opozitivnog para objektivno — subjek-
tivno. Romanticarsko subjektivno je obicno ja, a klasi¢arsko je mnogostruko, koje se
samoizucava, koje eksperimentise. | romanticarska subjektivnost i klasicarska objek-
tivnost bile su pogresno shvacene u knjizevnoj teoriji i kritici. OCigledno je da je ro-
manticarska nesvesnost nazvana subjektivnim, a klasicarski kriticki duh objektivnim
postupkom. Romantizam poistovecuje ja u delu i ja autora. Ne postavlja se nikakva
granica izmedu pesnika i fiktivnog lika. U tome je subjektivnost romantizma: ro-

! Journal 1889-1939, Feuillets, a. 1918, p. 673.
2 Journal des Faux-Monnayeurs, p. 111.
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manticar tezi tome da bude prepoznat u delu. Klasicar je na distanci od likova koje je
stvorio. U tome je njegova objektivnost, njega odlikuje sveobuhvatni pogled. Pesnicka
depersonalizacija uverljivija je kod klasicara nego kod romanticara. Klasicar je u izve-
snoj meri u svakom od likova ispoljavaju¢i mnogostruko ja.

U svom Dnevniku Andre Zid pide da mu je Rober Le Djabl u jednom napisu u re-
viji Francuska Akcija pripisao klasi¢nu bezlicnost. Zid mu odgovara na sledeci nacin:

Nisam nikada smatrao bezlicnost za posebno klasi¢nu vrlinu. Upravo suprot-
no, uvek sam radio na tome da dam svakoj od mojih knjiga najmanje bezlican
karakter, najmanje objektivan, najvise prodorant.

Sustina klasicizma jeste, kako primecuje Slobodan Vitanovi¢ u svom razmatra-
nju Zidovog odnosa prema francuskom klasicizmu, u subjektivnom odnosu umetnika
prema svom stvaranju — u njegovoj teznji ka klasicizmu?.

Kao Sto razlikuje romanticarsku jednostranu subjektivnost i klasicarsku mno-
gostruku subjektivnost, Andre Zid razlikuje individualnost i individualizam.
Individualnost je partikularnost, svojstvena romantizmu. Romanticar je uvek lican
u delu, dakle partikularan. Nasuprot njemu stoji klasicar koji se uzdize iznad poje-
dinacne individualnosti do opstosti. To Zid naziva individualizmom. Individualizam
oznacava totalitet subjekta koji nudi klasicizam. Trijumf individualizma i trijumf kla-
sicizma korespondiraju — zaklju¢uje Andre Zid u svojim beleskama za Anzelu koje su
objavljene u Odrazima®. Te beleske razmatraju pitanje dva opSta umetnicka postup-
ka koja su izvedena na osnovu funkcionisanja pesnickog znaka u sosirovskoj relaciji
oznaka — 0znaceno, a ta dva stilska postupka Andre Zid je, dakle, imenovao kao kla-
sicizam i romantizam.

Vrhunskog umetnika, kako to Andre Zid shvata, odlikuju klasicarske osobine
— pesnicka depersonalizacija i kriticki smisao. U tom odredenju, pesnicka umetnost
dostize stepen naucne elaboracije. Umetnik postaje vrhovni naucnik, kako to kaze
Daniel Mutot povodom Zidove distinkcije pesnik — umetnik. Umetnik treba svojim kri-
tickim smislom da prevazide pesnika, to jest romantizam, jer nema lepe umetnosti bez
svesti, a svest i kriticki duh jedno su* —tim recima Oskara Vajlda vrlo cesto Andre Zid
zakljucuje svoja razmatranja o klasicizmu koja je, osim u Odrazima, dao i u Jesenjim
listi¢ima i u Novim Povodima.

Pesnici koji su svojim kritickim smislom prevazisli romantizam za Zida jesu
Bodler i Stendal. Stendal je takode govorio o dva opsta umetnicka postupka. Razlika
nije jedino u tome Sto on koristi italijansku re¢ romantizicam, ve¢ i u tome sto je on
Svu svoju argumentaciju upotrebio da odbrani romanticizam kao autenticni izraz
umetnicke lepote i da napadne klasicizam kao izvestaceni i prevazideni pesnicki

! Journal 1889-1939, 9 janvier 1930, p. 965.
2 Slobodan Vitanovi¢, Andre Zid i francuski klasicizam, Beograd, 1967, str. 270.
® Incidences, Billets a Angele, p. 38.

* Feuillets d’automne, L'Enseignement de Poussin, p. 163; Nouveaux Prétextes, Baudelaire
et M. Faguet, p. 151.
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postupak. Konacni ishod, medutim, vodi do raskré¢a na kom se Stendal srece sa
Zidom. To treba objasniti.

Romanticizam (romanticisme), prema Stendalu, pruza savremeno pesnicko zado-
voljstvo, publici nudi ono $to je aktualno, u smislu da korespondira s njenim duhovnim
teznjama, dok klasicizam nudi zastarelo, tude, prema tome i simulirano zadovoljstvo.
Oponasati danas Sofokla i Evripida, i pretvarati se da ta oponasanja ne izazivaju
zevanje Francuza devetnaestog veka, to je klasicizam® — kaze Stendal u svom ogledu
Rasin i Sekspir. Rasin je bio romanti¢ar u sedamnaestom veku, i tadasnjoj publici je
pruzao autenti¢no zadovoljstvo. U devetnaestom veku, Rasin je klasicar, Sto znaci
prevaziden. Sekspir je Francuskoj devetnaestog veka nudio ono $to joj je duhovno u
tom trenutku trebalo i Sekspir je, dakle, romanticar.

Prema toj Stendalovoj teoriji, svaki veliki pesnik je romanticar u savremenosti, a
klasican postaje u dijahroniji. Tako barem proistice iz njegove argumentacije. Njome
se relativizuje umetnicka vrednost i ona se veze za progres, $to je umetnosti nepozna-
to — jer ona zna samo za savrsenstvo, i trajnost je odlika vrhunske umetnosti koja se
rada iz virtuoznosti, a nju Zid nalazi u klasicarskoj pesnickoj tehnici. Stendal negoduje
protiv klasicizma kao doktrine koja nalaze oponasanje uzora i poStovanje pravila, a u
romantizmu vidi slobodu koja omogucuje umetniku da bude prirodan i istinit:

Romanticari ne savetuju nikome da oponasa direktno Sekspirove drame. Ono
sto treba oponasati kod ovog velikog coveka, to je nacin na koji izucava svet
u kojem Zivimo, i umecée da nasim savremenicima podari upravo tragicki rod
koji im je potreban, a nisu se usudili da ga traze, preplaseni, kao sto jesu,
ugledom velikog Rasina?.

Andre Zid nije dogmata i on ne usvaja od klasicizma doktrinarna pravila pro-
tiv kojih je Stendal, ve¢ kod klasi¢ara nalazi upravo ono $to Stendal traZi od prave
umetnosti — autenti¢no osecanje i neposredan izraz. Razlika izmedu Zida i Stendala
je jedino u tome Sto Stendal veruje u evoluciju umetnickih vrednosti, tako da jedan
romantik, u neko kasnije novo doba, gubi na svojoj svezini i snazi, i postaje klasik. Zid
terminoloski to postavlja suprotno: pravi umetnik je uvek klasik, a ako je izvestacen,
on je onda romantik. Ukratko, i Stendal i Zid prepoznaju umetni¢ku vrednost, samo je
imenuju razli¢ito — Zid to naziva klasicizam, a Stendal, koji je pod uticajem rasprava
u svoje doba koje svaki akademizam vezuju za klasicizam, umetnicku virtuoznost
naziva romanticizam.

Stendalov otpor prema klasicizmu kao akademizmu razumljiv je i opravdan.
Medutim, on izgleda zanemaruje tri bitne Cinjenice: prvo, Rasin kao veliki romanticar
u savremenosti, prema Stendalovoj definiciji romanticizma kao autenti¢ne umetnosti,
nije propisao pravila niti ih je preporucivao, i njegovu vrednost ne treba meriti time u
kojoj meri je sledio sva doktrinarna nacela; drugo, postovanje formalnih pravila pe-
snickog postupka ne umanjuje sjaj rasinovske tragedije niti joj oduzima lepotu; trece,
Boalo je sistematizovao umetnicka pravila kada je francuski klasicizam bio u zenitu,

! Stendhal, Racine et Shakespeare, Paris, Larousse, 1936, p. 33.
2 lbid., p. 37.
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posle Cega nije bilo Rasina, Molijera i Larosfukova, ve¢ kvazi-klasicara koji su sledili
Boaloovu akademsku poduku.

Da bi se razumelo poeticko rezonovanje odlicnog klasi¢ara kakav je Stendal,
naravno u zidovskom odredenju termina klasicizam, treba uzeti u obzir drustvene
okolnosti koje su uticale na Stendala i njegov ratoborni stav u ogledu Rasin i Sekspir.
Godine 1822, jedna engleska pozori$na trupa na izvodenju Sekspirovog Otela izviz-
dana je od strane pariske publike, $to je imalo politicku pozadinu. Liberalni politicari
i novinari branili su patriotska osec¢anja ozlojeden publike koja je uzvikivala parole
protiv Engleske i Svete Alijanse. Stendal je u engleskoj reviji koja je izlazila u Parizu,
njen zvanican naziv je Paris Monthly Review of British and Continental Literature,
objavio ¢lanke koji ¢e ubrzo prerasti u esej Rasin i Sekspir, reagujuéi protiv literarnog
Sovinizma francuske javnosti. U trecoj deceniji devetnaestog veka, na jednoj strani
nasli su se Akademija, Crkva i vlast da zdusno brane tradicionalne vrednosti i klasi-
carsku doktrinu, a na drugoj umetnici izvan istitucija koji kao literarni disidenti brane
romantizam, i medu njima, naravno, bio je Stendal.

Andre Zid, svakako, ne podrzava struju protiv koje je nastupao Stendal, jer ona
ne brani klasicizam kao umetnicki postupak koji pesnika upucuje na autenti¢no stva-
ranje, vec brani klasi¢nu formalnu doktrinu kao imitatorsku vestinu. Mozda se moze
Zidu prigovoriti jedino 3to je insistirao na terminu klasicizam koji neobavestene ili
povrsne kriticare i teoreti¢are upucuje na francuski klasicizam kao jednu epohu u
istoriji umetnosti. Italijanski teoreti¢ar Benedeto Kroce pravi dobru distinkciju: on ra-
zlikuje Kklasicnost i klasicizam. Klasicnost treba shvatiti u sasvim idealnom smislu kao
sinonim savrsene poezije i, u osnovi, U njenom prvobitnom zaacenju («prvorazredne»
stvari) — kaze Kroce. Nasuprot klasicnosti kao umetnickog postupka, shvaceno u
sihroniji, Kroce klasicizam sagledava dijahrono kao pravac u istoriji knjizevnosti —
najpre u anticko doba, a onda u sedamnaestom veku: Od klasicnosti se obicno, s ra-
zlogom, razlikuje klasicizam, koji je skola i podrazavanje.

Iz sveg do sada iznetog o Zidovom promigljanju dva opéta stvaralacka principa
proizilazi ne samo da klasi¢arska pesnicka dela nisu izvestacena, nego da su, iako
polaze od zanatskih konvencija, ona zapravo izrazajno autenticna. Romanticarska dela
iako bez uporista u tradiciji, jesu konvencionalna, u smislu da nude jeftine efekte,
konfekcijska osecanja i pompezne reci. Pesnicka pravila jesu vestacka, ali pesnik ne
treba da ih koristi na vestacki nacin. Svako delo zahteva pravila, zato Sto je poezija
stilizovani zivot, te i misao mora da se stilizuje, da se precizno izrazi, da recenica
bude jezgrovita.

Ovde se dolazi do jos jedne tradicionalne distinkcije dva opsta pesnicka postupka,
bilo da se oni posmatraju dijahrono ili sinhrono: nasuprot romanticarskoj anarhiji stoji
klasicarska disciplina. Zid se uzasava romanticarske anarhije. Romanticari se uzasava-
ju klasicarske discipline. Dijahrono posmatrano, neprestano se smenjuju u umetnosti
disciplina i anarhija: nasuprot renesansi i klasicizmu stoje barok i romantizam.

! Benedeto Kroce, Poezija — uvod u kritiku i istoriju poezije i literature, prev. Pero Muzijevic,
Sremski Karlovci — Novi Sad, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, 1995, str. 225.
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Barokni mislilac Bordano Bruno, u svom platonistickom dijalogu O herojskim
zanosima, izjasnjava se protiv poetike pravila, verujuéi da svaki istinski pesnik nema
ucitelja, jer se poezija ne rada iz pravila, osim po pukom slucaju, veé pravila prozilaze
iz poezije; i zato ima onoliko rodova i vrsta pravih pravila koliko ima vrsta i rodova
pravih pesnika.

Na isti nacin reaguje Viktor Igo u predgovoru Kromvelu: Umetnost se ne oslanja
na osrednjost. Ona joj nista ne propisuje, ona je uopste ne poznaje, ona uopste za nju
ne postoji; umetnost daje krila a ne stake?. Bordano Bruno i Viktor Igo znaju dobro
da vrhunskom pesniku pravila nisu nametnuta. U Homerovo vreme nisu postojala
pravila. Ona su proistekla iz Homerove poezije. Gete, primecuje Zid, nikada nije for-
mulisao pravila, ali su ona postojala i pridrzavao ih se.

Gete se jednako, a da ih nikada nije precizno formulisao, podvrgavao striktnim
pravilima za svako od svojih znacajnih dela — objasnjava Zid — svako od njegovih dela
odgovara na zasebnu i posebnu sveukupnost njegovog genija®. Pesnik je vrhunski zato
Sto je zlatna pravila koja je Aristotel formulisao pronasao i u sebi samom. Umetnicko
delo —jasan je Zid - ne ostvaruje se prostim primenjivanjem dobrih pravila®.

Pravi klasicizam, brani Zid ovu poetiku tako vatreno da se s pravom proglasio
najznacajnijim klasicarem u francuskoj kulturi dvadesetog veka, nije rezultat spolj-
ne prinude: ona [spoljna prinuda] ostaje vestacka i stvara samo akademska dela®.
Klasi¢no savrsenstvo, prema Zidu, podrazumeva potcinjenost reci u recenici, receni-
ce na stranici, stranice u knjizi. Prinuda o kojoj govori Zid jeste unutrainja, i pesnik
je mora pronaci u sebi. Umetnost je uvek rezultat neke prinude — kaZe Zid u svom
predavanju Razvoj pozorista, spisu koji je kao ogled objavljen u Novim Povodima, i
nastavlja:

Verovati da se ona [umetnost] uzdiZe utoliko vise sto je slobodnija, to znaci
verovati da ono sto zadrzava papirnog zmaja da se podigne jeste njegov ko-
nopac. Kantova golubica koja misli da bi letela bolje bez vazduha koji smeta
njenom Krilu ne zna da joj je neophodan, da bi letela, taj otpor vazduha o koji
se njeno krilo moze osloniti. Na otpor, isto tako, umetnost se mora osloniti
kako bi se ispoljila®.

Zid, dakle, ne prihvata tezu da je, zbog toga ito se drZi pravila, klasicizam kon-
zervativan pesnicki postupak. Nepotcinjavanje pravilima potice od nerazumevanja ci-
lja umetnosti, jer pravila sluze kao okvir i oslonac. lluzija da se umetnost uzdize $to je
slobodnija nastaje kao posledica neznanja. Veliki umetnik je onaj kojeg pokrecée smet-

! Pordano Bruno, O herojskim zanosima, prev. Antun Vilhar, u studiji-hrestomatiji Miroslav
Panti¢, Poetika humanizma i renesanse I, str. 175.

2 Victor Hugo, Préface de Cromwell, Paris, Larousse, 2004, p. 54-55.

% Interviews imaginaires, p. 82.

* Journal 1939-1942, 24 juillet 1940, Paris, Gallimard, 1949, p. 70.

> Incidences, Réponse a une enquéte de la renaissance sur le classicisme, p. 207.
® Nouveaux Prétextes, L'Evolution du théatre, p. 13.
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nja, kojem prepreka sluzi kao odsko¢nica — zakljucuje Zid i to ilustruje primerima:
Upravo je zbog nedostatka mermera Mikelandelo morao, prica se, da izmisli Mojsijev
zgrcen pokret. Ograniceni dozvoljeni broj govornika na sceni primorao je Eshila da
izmisli Prometejevo ¢utanje kad su ga okovali na Kavkazu. Grcka je zigosala onog
koji je dodao liri jos jednu zicut. Svoju argumentaciju Andre Zid okoncava sledecom
maksimom: Umetnost se rada iz prinude, Zivi kroz borbu, umire od slobode.

Umetnost, prema svojoj prirodi, sledi pravila i zahteva ih. Inace, ne bi bila umet-
nost. Ona je sva u stilizaciji, a stil podrazumeva meru. To znaci da i romantizam, bez
obzira da li se razmatra u dijahroniji kao knjizevni pravac ili u sinhroniji kao opsti
umetnicki postupak, mora imati pravila. Od klasicizma se on onda razlikuje jedino
po tome Sto su romanticarska pravila nepisana i proizvoljna. Pol Valeri je u svojoj
beleznici iz 1910. godine to dobro uocio: Razlika izmedu klasika i romanticara je vrlo
jednostavna — veli on —to je razlika koju zanat stvara izmedu onoga koji ga ne poznaje
i onoga koji ga je izucio. Romanticar koji je izucio svoju umetnost postaje klasik. Eto
zasto je romantizam i zavrsio parnasom?.

lako Andre Zid razmatra klasicizam i romantizam sinhrono kao dva opéta pe-
snicka izraza, uporiste za svoju teoriju on nalazi u dijahroniji, to jest u pesnickom
pravcu koji je imenovan kao francuski klasicizam. Zid ceni francuski sedamnaesti
vek zato $to je poezija ove epohe dostigla zanatsko savrSenstvo — jezicki sklad i meru.
lako je francuski klasicizam proizvod kulture, a ne prirode, u smislu neuslovljenosti
drustvenim konvencijama, u ¢emu stoje kao suprotnosti Sekspir i Rasin, zbog ¢ega
je i Stendal davao prednost engleskom poeti, iako je engleska poezija bogatija od
francuske, Rasin se, smatra Zid, ponekad uspane vise od ostrvskog genija, a strune
lire engleskog pesnika, skoro uvek, Zidu se ¢ine nedovoljno zategnute. Zid ne preza
od kulture kao edukovane poezije, kao sto je to slucaj kod Benedeta Krocea. Kroce
je imao averziju prema umetnosti kao kulturi fiksiranoj na pojedine narode i rase.
Romantizam se, primecuje Kroce, kao pesnicka forma pripisuje germanskim naro-
dima, dok se klasicizam smatra pesnickom formom koja odlikuje romanske narode.
Kroce svaku edukovanu poeziju naziva, za njega degradirajucim, terminom literatu-
ra. Nasuprot njoj stoji poezija kao cista ekspresija. Andre Zid ne ide tako daleko kad
pravi distinkciju izmedu poezije i kulture. On zauzima umereniji i pomirljivi stav.
Kultura ga je i edukovala i kao poetu i kao poeticara, a pre svih drugih kultura eduka-
tivnu ulogu u njegovom zivotu odigrao je francuski klasicizam.

Francuski klasicizam eksplicitno je postavio pesnicke propise protiv kojih je
ustao romantizam i koje je odbacio gotovo ceo pesnicki devetneaesti vek. U dvade-
setom veku, Zid se usuduje da brani francuski klasicizam kao izraz savrSene umet-
nosti, ali i njegove propise koji omogucuju umetniku da stvara vrhunska dela. Kad se
napada klasicarska doktrina, onda se najpre udara na dramsko nacelo o tri jedinstva
— vremena, mesta i radnje. To klasicarsko nacelo preporuceno je za dramu kako bi
se na sceni postigao Sto bolji efekat kroz jedinstvenu, jasnui uverljivu pricu. Tom

tibid, p. 14.

2 Pol Valeri, Pesnicko iskustvo, prev.Lj. Karadzi¢, N. Petrovi¢, K. Micevi¢, Beograd, Pros-
veta, 1985, str. 233.
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argumentu ne pribegava samo Zid, ve¢ i Hegel. Nemacki esteticar, medutim, podseca
da Aristotel jedinstvo mesta i ne pominje, da jedinstvo vremena preporucuje, i da su
kruta pravila izveli narocito Francuzi putem apstrahovanja iz stare tragedije i iz ne-
kih Aristotelovih primedaba’.

U prozi, medutim, jedinstvo mesta i vremena nije efikasno resenje i ne donosi pra-
ve efekte. Jedinstvo mesta i ne postoji u Zidovim delima. Pri¢a Imoraliste dogada se u
Parizu, u Normandiji, u ltaliji, i u severnoj Africi. Uska vrata krecu se prostorno izme-
du Ruana, Pariza i Avra. Pastoralna simfonija ogranicena je na dve Svajcarske varosi.
Sto se tice vremenskog raspona iznetih zbivanja, on je najkradi, kako to zapaza Dzastin
O’Brajen u svom izucavanju Zidovog literarnog postupka, u romanu Krivotvoritelji
novca — radnja traje nekoliko meseci, dok se u Uskim vratima ona proteze na ¢ak dva-
deset godina. Jezgrovita pri¢a u Simfoniji traje ¢ak dve godine i devet meseci?.

Medutim, zakon koji je u pravom smislu nepovrediv predstavlja onaj propis
kojim se zahteva jedinstvo radnje — zaklju¢uje Hegel. To je posve jasno Zidu i on ga
se pridrZava u svojoj prozi. Njegova lirska prica svedena je, izvodi O’Brajen njenu
strukturu, na skoncentrisanu radnju s ogranicenim brojem likova, bez sporednih po-
javai zbivanja.

Pravila, zapravo, proizilaze iz samog roda i nisu nametnuta. Pravi klasicizam ne
sadrzi nista restriktivno niti represivno — ubeduje Zid — on nije toliko konzervativan
koliko je kreativan; on se okrece od anarhizma i odbija da poveruje kako je sve vec re-
¢eno®. Prema tome, jasno je da se u pesnickoj umetnosti trazi misaono verbalni sklad
kao odraz stvaralacke mere. Zid to naziva terminom klasicizam. Pesnici koji odgo-
varaju ovoj definiciji jesu, u Zidovom sinhronom odredenju, klasicari ili klasicni au-
tori, bez obzira $to istorijski pripadaju razli¢itim epohama: Montenj, Rasin, Stendal,
Bodler. Zidove primedbe Ronsaru, Korneju, lgou, odnose se na, kod njih, neskladan
odnos izmedu iskaza i iskazanog — izmedu reci i emocije koja je njome oznacena. Zato
su oni romanticari. Klasicizam, kako to zapaza Zid — u potpunosti tei litoti. To je
umece da se izrazi najvise s najmanje reci*. U romantizmu je suprotno: jedna emocija,
ili misao, vodi u verbalnu rasplinutost. To je stilska opozitnost dva pesnicka postupka:
sazetost klasicizma i opsirnost romantizma.

Najcedce su najopsirniji oni koji imaju najmanje da kazu, pide Zid u Dnevniku i
porucuje: Nema umetnickog dela bez sazimanja. Opsirnost u delu samo skodi, vodi u
rasplinjavanje, i efekat lepog slabi. Andre Zid se, dok je pisao, cesto preispitivao vredi
li da bude receno ono Sto je u trenutku nameravao da napise. Kriticki duh preispituje
verbalni nastup emocije. Zato treba sacekati da delo sazri, ne forsirati ga, kako to ¢ine
romanticari. Romanticarsko istréavanje reci ispred emocije Zid uporeduje sa forsira-
nom kulturom biljaka koja dovodi do njihovog prevremenog cvetanja.

! Georg V. Fridrih Hegel, Estetika Il1, prev. Nikola Popovi¢, Beograd, Kultura, 1970, str. 570

2 Justin O’ Brien, Gide 5 Fictional Technique in French Literature Horizon, Rutgers Univer-
sity Press, 1967, p. 91-102.

® Incidences, Réponse a une enquéte de la renaissance sur le classicisme, p.212.
* Incidences, Billets a Angéle, p. 40.
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Klasi¢na odmerenost moze se izraziti i slede¢om Zidovom maksimom: Treba i
dovoljno je. Umetnicko delo gde sve sto ne sluzi, skodi. Da bi se ispoStovalo to nacelo,
potrebno je da postoji hijerarhija. Medutim, Andre Zid i po pitanju dva opsta stilska
postupka u umetnickom stvaranju, a oni su imenovani kao klasicizam i romantizam,
pomno meri argumente za jednu i drugu stranu, i na terazijama svoje poetike tasove
dovodi u ravnotezu.

Naime, klasicizmu je neophodan romantizam kao sto je papirnom zmaju da bi
se vinuo u nebo neophodno uzajamno delovanje vetra i konopca za koji je zmaj prive-
zan. Ta Zidova metafora ve¢ je pomenuta kao argument protiv romanticarskog oholog
odbijanja bilo kakvog pravila, a sada dobro sluzi kao argument koji izmiruje klasi¢ni
moment, to jest izraz, i romanticki moment, to jest osecanje. Receno opet u figura-
tivnom smislu, bez konopca (klasi¢ne prinude), papirni zmaj leteo bi tamo-amo po
nebu, pod udarima vetra (romanticarska anarhija); a bez neba (romanticarski prostor),
na kom deluje vetar, zmaj bi ostao na zemlji, a konopac kojim je vezan ne bi imao
nikakvu svrhu.

Borba izmedu klasicizma i romantizma, tvrdi Zid, postoji unutar svakog duha. I
iz te borbe rada se delo; delo klasi¢ne umetnosti pripoveda o trijumfu reda i mere nad
unutrasrjim romantizmomt — pise Zid u svom Odgovoru na jedno istrazivanje o pre-
porodu klasicizma, ogledu objavljenom u Odrazima. U istoj knjizi, ali u Beleskama za
Anzelu, Zid dolazi do poente u raspravi o klasichom i romanticnom, a ona je izraZzena
u sledecoj recenici: Klasicno delo bice snazno i lepo jedino shvaceno kao ukroceni ro-
mantizam?. Klasi¢ni momenat, dakle, jos jednom prednjaci nad romanti¢nim u smislu
daupravlja njime i usmerava ga.

Andre Zid kao poeticar jeste klasi¢ar i takvim ga prikazuje ne samo svaki nje-
gov napis iz oblasti estetike, vec i njegova poetska dela jer su nastala poStovanjem
stvaralackih nacela koja zahtevaju jasnocu, sazetost i odmerenost. Poeticki spisi u
kojima se Zid eksplicitno bavi pitanjem pesnickih pravila, klasiénog i romanti¢nog
stila i njihovog odnosa, razmatrana su u ovom poglavlju. U Odrazima, dva su ogleda
na ovu temu - Beleske za Anzelu i Odgovor na jednu anketu o preporodu klasicizma.
U prvom ogledu Andre Zid izlaZe teoriju o dva opéta umetni¢ka postupka, posma-
trano sinhrono, koja su imenovana kao klasicizam i romantizam. U drugom ogledu
on diskutuje o klasicnoj hijerarhiji i romantickoj anarhiji. Odnos prinude i slobode u
pesni¢kom stvaralackom postupku Zid razmatra u predavanju Razvoj pozorista, koje
je objavljeno u Novim povodima. U toj knjizi je i napis Bodler i g. Fage u kojem se
istice klasicarsko nacelo da pesnik u delu mora da ispolji svoj kriticki smisao. O tome
govori i esej Pusenova poduka objavljen u Jesenjim listi¢ima.

Zdanje Zidove poetike izgradeno je na temeljima klasicarskih nacela. To ito se
on poziva najcesce na francuski klasicizam dolazi otuda sto je, kako sam kaZe, upravo
Francuska postala poslednje utociste klasicizma. Medutim, Zid ne dozivljava klasici-

1ibid., Réponse a une enquéte de la renaissance sur le classicisme, p.211.
2 Incidences, Billets a Angéle, p. 38.
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zam kao nacionalnu ustanovu, niti kao Skolu podraZavanja, sto je oCito iz same njego-
ve izjave da najveci predstavnici klasicnog stila jesu Rafael, Gete i Mocart. Francuske
institucije su samo omogudcile da se klasi¢na doktrina ustoliCi kao autoritet. Andre
Zid nastojao je svojim poetskim delom i poeti¢kim angazmanom da povrati autoritet
jedne poetike, a njegova Nova Francuska Revija, kao najuticajnija institucija u oblasti
knjizevnog izdavastva u periodu izmedu dva svetska rata, trebalo je daima i funkciju
promotera pravih pesnickih vrednosti i isprobanih poetickih nacela.

Andre Zid nepogresivo je procenio svoje mesto u francuskoj knjizevnosti i teoriji
kada je napisao u Beleskama za Anzelu sledecu recenicu: Kako glavna tajna klasiciz-
ma lezi u njegovoj skromnosti, mogu vam re¢i sada da se danas smatram najboljim
predstavnikom klasicizma®.

tibid., Billets a Angéle, p.37-38.



Jezik sluzi da se ljudi sporazumevaju, da se kroz zivot sticu i prenose znanja, i
da se Zivotno iskustvo stilizuje i pretoci u poeziju. U pitanju je jedan znakovni sistem
koji je podvrgnut opstim zakonima na osnovu kojih jezik i funkcionise. Ipak, medu-
sobno se razlikuju jezik komunikacije, jezik edukacije i jezik poezije. U komunikaciji
je vazan iskaz, u edukaciji je bitna sustina u prenetoj poruci, a u poeziji je bitan izraz.
Posmatrano u sosirovskoj formuli — lingvisticki znak (re€) jeste spoj oznake (forme) i
oznacenog (pojma), razlikuju se svakodnevni jezik i pesnicki jezik. Svakodnevni je-
zik je usmeren na pojam, u njemu je bitno ono sto se oznacava jezikom, a ne sam jezik.
U poeziji, medutim, izraz (tekst) vazniji je od iskaza (konteksta). Proucavati poetsko
delo znaci izucavati pesnicku frazu i dodi do zakonitosti njene strukture. Rezultati
istrazivanja omogucuju da se imenuje odredeni poetski stil. Zato poetika proucava je-
zik u poeziji. U tom smislu, imanentna poetika moze se smatrati lingvistikom poezije.

U svojoj studiji Formalni metod u nauci o knjizevnosti, Medvedev pominje da
Zirmunski smatra kako svakom poglavlju u nauci o jeziku treba da odgovara po jed-
no poglavlje u teorijskoj poeticit. Ruski formalista je eksplicitan: fonetika, sintaksa i
semantika jesu poglavlja te poetike. Medutim, i Aristotel u svojoj Pesnickoj umetnosti
govori o lingvistici poezije, $to je mnogo ranije od formalista, stilista i novokriticara
koji deluju u dvadesetom veku. U drugom odeljku svoje poeticke rasprave, koji nosi
naziv Tragicki pesnik, Aristotel govori o jezickom izrazu (dikciji) koji se sastoji iz
glasa i sloga, sto je fonetska ravan, iz glagola, imena i ¢lana, sto je morfoloska ravan,
i iz govora, Sto je semanticka ravan. Greki esteticar daje formalno gramaticki osvrt
na pesnicki iskaz.

U dvadesetom veku, teoreticari imanentnog pristupa u izuCavanju poezije svoja
poeticka gledista izgraduju i na antickoj tradiciji, a ne samo pod uticajem nove sosi-
rovske lingvistike. Medutim, Andre Zid promovise imanentni pristup u poetici dece-
niju i po pre stilista i formalista koji deluju u vreme Prvog svetskog rata i posle njega.
Kako je za Zida estetsko ono $to je bitno u delu, to znaci da on kao poeticar izucava

! Medvedev, Formalni metod u nauci o knjizevnosti, prev. Dordije Vukoti¢, Beograd, Nolit,
1976, str. 127.
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jezik pesnicke tvorevine. Osim Zidovih poeti¢kih zapazanja kada je re¢ o recenici u
poeziji, ovo poglavlje nudi i opstu analizu Zidovske sintakse koja je izvedena iz jezika
njegovih poetskih kreacija.

Na pocetku, napomena o tome $ta je to pesnicka sintaksa. U pitanju je osobena
upotreba jezika, to jest recenice jednog jezika. Kako je primetila Mari-Terez Veiran,
upotreba normiranog jezika oznacava se kao nulti stepen stilistike. Modifikacija od
standarda oznacena je pesnickom varijacijom. Treba otkriti kod jednog autora struk-
turu njegove recenice, uspostaviti sintaksicki sistem jednog poete. O tome Veiransova,
autorka studije o Zidovoj recenici u Zemaljskim hranama, kaze sledece:

Izucavati recenicu jednog autora, a ne njegove recenice, ili te i te od njegovih
recenica, to znaci priznati implicitno da postoji posebna organizacija dosta
jako iscrtana kako bi se okarakterisala osobenost tog autora u odnosu na sve
druge. Govoriti o Zidovoj recenici, znaci prihvatiti postulat da ta recenica nije
Igoova, Floberova, niti Stendalova ili Prustoval.

Zidov pesnicki prvenac jeste prava rasprava o problemu odnosa pesnika s jezi-
kom. Andre Valter kao pesnik romantik suoCava se s problemom ljubavi u materi-
jalnom svetu i s problemom poezije — u umetnosti koja je iznad zZivota. Ljubav kao
emotivno stanje izaziva u Coveku i konvencionalne, Sto znadi isforsirane, i spontane
emocije. Problem je prepoznati autenticni izraz bic¢a. U poeziji, isto tako, emocije za-
vode jezik ili jezik Zonglira s emocijama, tako da je problem srociti pesnicki iskaz koji
je autenticni izraz emocije. Da li onda jezik treba podvrgnuti misli ili se misao pod-
vrgava jeziku, pesnicka je nedoumica kojom se bavi Zid u Sveskama Andrea Valtera.
Andre Zid kao pesnik pocetnik ili Andre Valter, kako je voleo tada sebe da naziva,
suocio se s francuskom recenicom kao ometajucim problemom.

Naime, svaki jezik ima svoja pravila upotrebe kojih se valja pridrzavati. Bez
gramaticke zakonitosti, jezik bi rdavo obavljao svoju komunikativnu ulogu, dok bi
njegova uloga u edukaciji bila potpuno ometena. Kako umetnost pociva na pravilima
koja proizilaze iz nje same, jezicka anarhija ne bi iznedrila lepo koje i ¢ini umetnost, s
obzirom da, kako kaze Roman Jakobson — poezija je jezik u njegovoj estetskoj funkci-
ji2. Zasto je ondafrancuska recenica bila problem za Valtera, to jest za mladog Zida?

U francuskoj recenici reci dobijaju fiksno mesto u skladu s time kojoj vrsti, u
morfoloSkom smislu, pripadaju. Propisani sintaksicki poredak reci nazvan je logic-
kim redom i on dopusta izmene reda reci u vrlo ogranicenom broju slucajeva. Zato
je francuska recenica osobena i razlikuje se od sintakse drugih zapadnoevropskih
jezika. Andre Valter se suocCio sa strogim pravilima francuske sintakse kao sa dZela-
tom poezije. Logicka gramaticka preciznost ne moze odgovoriti zahtevima pesnicke
inspiracije. Mladi Zid to obja3njava na sledeci nacin:

! Marie-Thérése Veyrenc, Genése d’un style. La Phrase d’André Gide dans «Les Nourritures
terrestres», Paris, Nizet, 1976, p. 15.

2 Roman Osipovi¢ Jakobson, Jedini junak nauke o knjizevnosti, prev. Andrej Tarasjev, u hre-
stomatiji Petar Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, str.455.
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Subjekat, Glagol i Atribut.

Potrebno je uvek na to vratiti se; to je neizbezan odnos. Mada to ne zadovolja-
va: nisu sve stvari u jednoj takvoj sudbonosnoj zavisnosti; postoje i istancaniji
medusobni odnosi.

Ova gruba sintaksa ih podvlaci; trebalo bi ih tek jedva oznaciti.
Ne boja, nista sem prelival.
Onda je preliv u odnosu medu rec¢ima, ne vise u celoj recenici?.

Andre Valter nije hteo da podvrgne misao jeziku, jer bi to za njega znacilo izdati
pesnicku emociju. Ako se misao organizuje po pravilima francuske sintakse, ona se
menja. Zato je Valter nastojao upravo suprotno — da jezik podvrgne misli. | kad sin-
taksa protestuje, treba je ukrotiti — tvrdi mladi Zid. U tom pogledu, glavno oruzje
kojim se Andre Valter koristio da savlada francusku sintaksu jeste nemacka recenica.
U delima koja je pisao posle Svezaka, Andre Zid ¢e primenjivati na francusku recenicu
jednako pravila nemacke i latinske sintakse, zato Sto je redosled reci u njima drugaciji
— u nemackoj recenici je slobodniji, a u latinskoj prirodniji jer odgovara sledu misli.

Zanimljivo je da se ono ono S$to se u sedamnaestom i osamnaestom veku pomi-
njalo kao ¢uvena francuska jasnoda, kada je rec o jeziku, u devetnaestom i dvadese-
tom veku dozivljava kao pesnicka prepreka. Smatralo se da je francuska recenica pri-
rodna, da sledi logiku, da tu lezi njena glavna vrlina koja nedostaje drugim jezicima.
Cak je i latinski autoritet izgubio na snazi pred savrsenim francuskim jezikom. Kao
da se zaboravilo da se francuski jezik u svom kultivisanju oslanjao upravo na latinski
uzor. Tu iluziju razbija francuski formalista i naratolog Zerar Zenet. U svojoj studiji
Mimologije, on razmatra odnos analogije izmedu re¢i i predmeta, a takav odnos Zenet
zove — mimologija®. Ona postoji na fonoloskoj, etimoloskoj i sintaksickoj ravni. Ova
poslednja sada je bitna. Zenet odbacuje ustaljenu tezu da analoski jezici, kao $to su
francuski i italijanski, slede logicki red. Logicki red ispoljava se u sintaksickom sledu
koji smeta Andreu Valteru, a koji on pominje u prethodno iznetom citatu iz Svezaka.
To je shema subjekat — predikat — objekat. Latinski jezik, u kojem se ovakav sled reci
u recenici ne praktikuje, smatrao bi se tako jezikom s alogickim redom.

Zenet u svojoj studiji podseca na jezicke rasprave u domenu sintakse koje su
vodene u osamnaestom veku. Autor jedne od mnogobrojnih koje su napisane u to
vreme, jeste i opat Zirar koji je u Pravim nacelima francuskog jezika nazvao fran-
cuski, italijanski i Spanski logickim jezicima, jer ovi jezici u svojim konstrukci-
jama postuju prirodni red i stupnjeve ideja: u njima delatni subjekt ide na celo,
zatim dolazi radnja pracena svojim modifikacijama, a nakon toga ono sto je njen

! «Pas la couleur, rien que la nuance» , Paul Verlaine, Art poétique, vid.: Verlaine, Pjesme,
Zagreb, 1988, str. 172.

2 Les Cahiers d’André Walter, p. 140.

® Gérard Genette, Mimologije — Put u Kratiliju, prev. Nada Vajs, Zagreb, Graficki zavod Hr-
vatske, 1985, str. 186.
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objekat i ciljt. Zenet, medutim, smatra da logicki jezik nije francuski, vec latinski.
Takozvani logicki red nalaze, daje Zenet primer, da recenica glasi — Kralj je osvojio
Burgundiju, i tako bi to stajalo u francuskoj recenici. Gramaticki red u latinskoj
recenici, medutim, reCenicu postavlja na sledeci nacin: Burgundiju je osvojio kralj.
Latinski jezik, prema Zenetu, sledi svoju emociju, zato je prirodniji red re¢i u preve-
denoj latinskoj recenici: istice se najpre ono sto mentalno prvo dolazi u svest, i ono
za Sta je vezana emocija.

Izvrnuvsi tako staru tezu o prirodnom i logicnom francuskom jeziku, Zenet je
zakljucio da upravo latinski jezik sledi predmet misli. Ovde je rec o drugacijoj logi-
ci, onoj koja sledi misao, korak po korak, a ne podvrgava misao logici gramatike. U
pitanju je potpuno drugaciji sistem jezickog misljenja ili odnosa jezika i misli. U tom
pogledu, nemacki i srpski jezik imaju to zajednicko svojstvo: misaono emotivni red u
mentalnom neverbalnom diskursu preslikava se i na verbalni diskurs, sintaksicki red.
To je ono za ¢im Zudi Andre Valter suocen s francuskom recenicom kao preprekom za
svoj pesnicki izraz — da se reci slobodno krecu u recenici kao $to se smenjuju misli u
glavi. Nepomi¢nost francuske recenice smeta Valteru, to jest Zidu, i on Zeli da primeni
u svom pesnickom diskursu pokretljivost nemacke sintakse. Upravo nemacka recenica
omogucuje da se ostvari harmonija osecanja i reci.

U svom osvrtu pod nazivom Stil Andrea Zida i nemacka sintaksa, teoreticar
Bejzil Kingstoun podseca da nije Andre Zid prvi kritikovao francuski jezik?. On kaze
da se kod Ipolita Tena moze procitati sledece: Nas stil, tako precizan i tako cist, ne
kazuje nista izvan sebe; on nema perspektive, suvise je vestacki i suvise tacan da bi
prodro do dubina unutrasnjeg sveta. Stilista Sarl Baji, pominje Kingstoun i njega,
slaze se s Tenom. Francuska rec vise oznacava nego sto sugerise — uporeduje Baji dva
jezika na Stetu svog maternjeg — dok nemacka rec sugerise vise nego sto oznacava.
Posto je do3ao do tacke u kojoj se u svojim stavovima slazu Ten, Baji i Zid, teoreticar
Bejzil Kingstoun na primeru Svezaka Andrea Valtera zakljucuje kako je Andre Zid
primenio pravila nemacke sintakse.

Da bismo videli koje sintaksicke postupke u nemackom jeziku je Zid oponasao
treba da se podsetimo pravila koja odreduju red reci u nemackom — kaze Kingstoun,
i vrsi elaboraciju opstih principa nemacke sintakse, koja je za raspravu u ovom po-
glavlju suviSe duga da bi se iznela u celosti, te se ona moze rezimirati na sledeci na-
¢in: nemacka recenica moze poceti subjektom, objektom ili priloSkom odredbom, a
zavrsiti se moze kopulativnim glagolom. Ako se primeni nemacki sintaksicki sled u
francuskoj recenici, ona postaje neobicna.

Na osoben nacin, koji se ve¢ tradicionalno naziva zidovskim postupkom, pod pse-
udonimom Andre Valter, Andre Zid istovremeno primenjuje sintaksi¢ke metode strane
francuskoj recenici i raspravlja o tim metodima. Takav prosede Cini da pesnicka tvore-
vina bude istovremeno umetnicki izraz i kriticki iskaz o tom izrazu. Andre Valter ek-

! Abée Girard, Vrais principes de la langue francaise, Paris, 1747, p. 21-40.

2 Basil D. Kingstone, Le Style d’André Gide et la Syntaxe allemande, in Pierre Lafille, André
Gide, le romancier, Paris, Hachette, 1954, p. 167-179.
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splicitno polemise o, za poeziju, sintaksickoj skucenosti francuskog jezika i, nasuprot
tome, o suvise ocitoj naklonosti nemacke sintakse prema pesnickoj inspiraciji.

Sintaksicka sloboda u nemackoj recenici omogucuje da se razvije melodija na
kojoj i pociva pesnicki izraz. Nemacki jezik odlikuju saputave aliteracije koje bolje
nego francuski jezik iskazuju maglovite sanjarije — belezi Andre Valter u Beloj svesci.
Nije toliko bitna harmonija reci koliko muzika misli koja se postize tako $to se sled
misli preslikava na sled reci, jer, kako je napisano u jednoj fusnoti u Crnoj svesci:
one [misli] takode imaju svoje tajnovite aliteracije. Andre Zid Zeli da izgradi posebnu
pesnicku sintaksu koja ¢e time stvoriti i poseban jezik, pesnicki jezik koji je jezik mu-
zike, i on to eksplicitno kaze: Stvorio sam jezik po svojoj volji. Na francuskom jeziku?
ne, hteo bih da pisem na jeziku muzike®.

Kritikuju¢i neizbezan odnos (subjekat—glagol-dodatak) u gruboj sintaksi fran-
cuskog jezika, Andre Zid se poziva na Verlenov poeticki stav iznet u poemi Pesnicka
umetnost:

De la musique avant toute chose...
De la musique encore et toujours...

(Glazbe nad svim i prije svega...
Glazbe nek svud i uvijek ima...2)

Da bi postigao ono sto Zeli, Andre Zid u Sveskama koristi nemacka sintaksicka
nacela: recenicu zapocinje objektom ili adverbom, a glagol odlaze do kraja recenice.
Kingstoun navodi jedan primer francuske recenice napisane po tipicno nemackoj
sintaksickoj formuli. U pitanju je umetnuta recenica uzeta iz Bele sveske, a koja glasi:
Dans la forét transie aux rosées ruisselantes, sous les rameaux penchés qui sur nous
pleurent. Navedena u originalu, ova recenica otkriva, za francusku sintaksu, atipican
i Cak nepravilan red reci. Kingstoun recenicu prevodi na nemacki jezik, i u istom sle-
du ove reci formiraju tipicnu i pravilnu nemacku recenicu: Im kaltlichen Walde, vom
Tau triefend, unter den gebeugten Asten, die uber uns weinen. Srpska sintaksa bez
ikakvog otpora dopusta da se Zidova recenica prevede doslovno: U sumi promrzloj na
rosi blistavoj, pod granama povinutim koje nad nama placu.

Kingstoun objainjava na pocetku svog ogleda otkuda to da je Andre Zid upravo
u nemackom jeziku pronasao model za svoju pesnicku sintaksu. Naime, francuski
esteta je osnovno i srednje obrazovanje stekao u Alzaskoj Skoli koja je osnovana u
Parizu 1873. godine. Nju su odlikovale, kako saznaje Kingstoun, domaci ambijent,
umerena disciplina koja je zasnovana na pedagogiji samodiscipline, a ne kontrolisane
discipline, i protestantski moral kao licno preispitivanje, a ne kao institucionalizovani

! Les Cahiers d’André Walter, p. 97.

2 Paul Verlaine, Pjesnicko umijece, u zbirci Pjesme, prev. Zeljko Corak, Zagreb, August Ce-
sarec, 1988, str.93-94.
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eticki kodeks kojim se reguliSe ponasanje i postupanje pojedinaca. U ovoj, za tadasnje
okolnosti, modernoj $koli, Andre Zid je dva sata dnevno ucio nemacki jezik. Mladog
poetu upoznao je s nemackim filosofima i s Geteom njegov Skolski drug Pjer Lui
(Pierre Louis), koji ¢e kasnije svoje prezime izmeniti u Luis (Louys).

Kingstoun tvrdi daje u formiranju Zidove pesnicke sintakse latinski jezik imao
mnogo manju ulogu nego nemacki jezik. Ovaj teoreticar kaze da je Andre Zid ¢itao
mnogo na nemackom, dok je na latinskom citao jedino Vergilija. Ali to nije valjan
argument kojim bi se opovrgla ¢injenica da je Zidova osnovna gramaticka formacija
ipak latinska. U svom predavanju Andre Zid i latinski jezik®, Patrik Polan zaklju¢uje
kako je Andre Zid poznavao dobro latinski jezik, izmedu ostalog, i na osnovu toga
Sto je ovaj poeta u svojoj korespondenciji s Polom Klodelom raspravijao i o tome
kako da se prevodi Tacit na francuski jezik i o problemu stila koji treba usvojiti kako
bi se duh latinskih tekstova preveo na francuski. U Dnevniku, Zid belezi da se ose-
¢a vrlo latinskim po pitanju semantickog dvoznacja, na kojem je Sent Bev zamerao
Latinima, jer im nije bila mrska izvesna neodredenost smisla. Glavni smisao ne is-
kljuéuje potpuno neki drugi, podvla¢i Zid i dodaje: Radujem se sto se osecam veoma
Latin u tom pogledu?.

Izvesna nejasnoca i pridavanje i drugih znacenja reci i recenici, ne znace romanti-
carsku rasplinutost u kojoj se reci rastezu mimo emocije. Klasicarski stil, a uvek je on u
pitanju kod Zida, nalazi re¢ koju obuhvata emocija, ali je nadilazi. Precizno, jasno i jez-
grovito kazivanje omogucuje konotativnost pesnickog iskaza. To se postize jedino kroz
litotu — savrSeni sublimisani iskaz, Sto je sinonim za savrSeno umetnicko delo. Sve sto
ne sluzi samo ¢ini tromim — tvrdi Zid u Dnevniku Krivotvoritelja novca. Tu poduku pe-
sniku pruza svakako latinska recenica. Prednost latinskog jezika u odnosu na francuski
otkriva i Zidov prijatelj Pol Valeri koji u Varijacijama na Bukolike o tome kaze sledece:

Latinski jezik je, uglavnom, zgusnutiji od naseg. Ne upotrebljava ¢lanove i
stedi na pomocnim glagolima (bar u klasicnom periodu), skrt je u predlozima
i mozZe da iskaZe iste stvari s manje reci, a sem toga raspolaze velikom slobo-
dom u njihovom organizovanju, koja je nama gotovo u potpunosti uskracena,
a kojoj toliko zudimo?.

Andre Zid kao poeta i esteta nastojao je da ispita sve mogucnosti pesnickog jezi-
ka kako bi se prevazisao problem odnosa reci i misli. To je problem koji ga muci jos od
prve knjige, od Svezaka Andrea Valtera, i on ga je imenovao kroz sledece pitanje: Sve
se odigralo u dusi; nista se od toga nije pojavilo. Kako opisati to? Jezik kakav jeste
samo je za proseCne emocije, posto se najjaCe opiru imenovanju, ogorceno primecuje

! Patrick Polland, André Gide et le latin, in Entretiens sur André Gide sous la direction de
Marcel Arland etJean Mouton, Paris, 1967, p. 167.

2 Journal 1889-1939, 8 juin 1921, p. 696.

® Pol Valeri, Pesnicko iskustvo, prev. Lj. Karadzi¢, N. Petrovi¢, K. Micéevi¢, Beograd, 1985,
str.359.

* Les Cahiers d’André Walter, p. 22.



UNUTARNJA (IMANENTNA) POETIKA 79

Andre Valter. Cutanje radije: reci su profane. Zasto govoriti? Sta vrede recenice? —
jada se on. Jezik postavlja zamke i namece emocije koje nisu ni prozivljene. Taj stav o
jeziku Zid ¢e donekle izmeniti. U predgovoru kona¢nom izdanju Svezaka (1930), $to
je Cetiri decenije kasnije u odnosu na prvo izdanje od 1891, Zid pige:

Nastojao sam da podvrgnem jezik: nisam jos bio shvatio koliko se uci vise ako
se podvrgnemo njemu, i kakvu poduku pruzaju njegova pravila koja najpre
smetaju, protiv kojih se duh opire i koje Zeli da odbaci.

Ono to ostaje Zidova jezicka praksa jeste transfer gramatickih nacela iz nemac-
kog i latinskog jezika u francuski jezik. Tim svojevrsnim sintaksickim kalkovima,
Andre Zid je osvezio francuski jezik. Poezija, uostalom, i jeste nesvakida$nja upo-
treba jezika. PesniStvo, Aristotel je dobro uocio, specificnim obrtima i izrazima odu-
zima govoru karakter svakodnevnosti. Pecat latinske i nemacke sintakse omogucuje
Zidovoj pesnickoj frazi da izazove poseban umetnicki efekat. Jezik poezije je tezak,
otezan i zakoéen, tvrdi ruski formalista Viktor Sklovski i poziva se na Aristotela:

Prema Aristotelu, poetski jezik mora imati karakter tudeg, zapanjujuceg je-
zika; prakticno, on i jeste vrlo cesto tudi, strani jezik: sumerski kod Asiraca,
latinski u srednjovekovnoj Evropi, arabizmi kod Persijanaca, starobugarski
kao osnova ruskog knjizevnog jezika?.

Andre Zid je uvek teZio ritmovanoj prozi, zato ga je jedan oboZavalac s pravom
nazvao Rasinom proze. Proza se ovde uzima u znacenju pesnicke recenice koja stoji
nasuprot stihu. Inace, prozom se moze nazvati svakodnevni govor, nasuprot kojem
stoji poezija kao posebna upotreba jezika Ciji je cilj da stvori lepo i izazove uZivanje u
lepom. Poznata je distinkcija poezija — proza kao opozicija ples — hodanje. Pol Valeri
podseca da je Rakan u pismu upucenom teoreticaru klasicizma Saplenu rekao da je
Malerb prvi povezao prozu s hodom, a poeziju s plesom. Kako bi njegove recenice
zaplesale, Andre Zid je pomerao granice postavljenje francuskoj recenici. On nije ne-
hajno odbacio pravila francuske sintakse, vec je nastojao da je obogati kalkovima iz
latinske i nemacke sintakse.

U svojoj kritickoj studiji pod nazivom Neuhvatljivi Protej Zermen Bre je izvela
osnovne odlike Zidovske sintakse. Cini se da se izraz kod njega formira polazeci od
srodnih ritmickih grupa — kaze Breova i primecuje kako se jos u Sveskama Andrea
Valtera ispoljavaju glavne osobenosti Zidovskog stila (style gidien). Reci sluze da daju
ton ritmickoj grupi. U tome leZi vrednost Zidove proze koja se po lepoti moze meriti
s rimovanim stihovima. Zermen Bre nastoji da definise Zidovsku sintaksu u onom §to
je ustaljeno u njoj, i zaklju¢uje da Andre Zid umece prilog izmedu dva glagola kako bi
omeksao recenicu i protkao je neizvesnoscu, i da koristi inversiju subjekta i predikta
kako bi zaustavio vreme. Breova primecuje kako su to postupci osobeni za Zidovo
pisanje koje on nikada necée napustiti.

! Préface al'édition définitive d ’André Walter, Cahiers et Poésies, Paris, 1930, p. 9.

2 Viktor Sklovski, Umetnost kao postupak, prev. Andrej Tarasjev, u hrestomatiji Petar Milo-
savljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, str.448.
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Zidova pesnicka sintaksa rezultat je velikog kritickog rada i istrazivanja koja je
poeta stalno preduzimao sa svakim novim delom koje ga je Cekalo kao izazov. Ne
moze se govoriti o Zidovom stilu kao manirizmu, to jest postupku koji on oponasa
kad ga je jednom primenio ili odabrao, ve¢ se moze govoriti jedino o zidovskoj sin-
taksi kao umetnickom instrumentu kojim se ovaj poeta sluzi kako bi kroz pesnicku
kreaciju stilizovao svoje misaono i emotivno iskustvo. Andre Zid je tezio tome da mu
reCenica bude savrsena, da drugi perceptuju to savrsenstvo, a ne da u tome vide neki
odredeni manir. Ne Zelim da imam manir — osim onog koji zahteva moj size — pojas-
njava Zid u Dnevniku!. Manirizam vodi u retoriku u kojoj su reci zamene umesto da
budu po sebi znaci. Retorika, koja stoji nasuprot poeziji, misli stavlja ispred reci. U
poeziji postupak ima svrhu u sebi i ne mora se opravdavati. Ples ne mora da se oprav-
dava Sto ne vodi ka odredenom pravcu kao hodanje. Hod, kao i proza, cilja prema
odredenom predmetu. To je radnja upravljena prema necemu sto zZelimo dokucitiZ —
kaze Valeri, i prozu ovde treba razumeti kao sinonim svakog nepoetskog govora, kao
svakodnevnu upotrebu jezika u prakticne svrhe. Ples, posve suprotno, nema cilj van
sebe. Tako je i s umetnoscu. Distinkcija hod — ples ovde se pocrtava kroz sosirovski
par oznaka — oznaceno. Kad je akcenat na oznacenom, na cilju ka kojem se ide, onda
su pokreti nogama samo sredstvo i nemaju vrednost po sebi. To je, preneto na domen
umetnosti, isticanje konteksta, i onda nije rec o umetnosti vec o retorici. Suprotno,
pokreti nogama jesu sebi svrha u plesu, oni ne vode odredenom cilju, ve¢ pruzaju za-
dovoljstvo. Tada je, opet preneto na pisanu re¢, bitan sam tekst, to jest postupak, i to je
poezija. Kako bi se lepo plesalo, kako bi tekst pruzio uzivanje, treba iznaci postupak
koji vodi tome.

Pitanje koje Zid pokrece jeste kako izbe¢i zamku retorike i ne dopustiti da reci
budu zamene umesto znaci, kao u prici iz Hiljadu i jedne no¢i, kada se gladni siromah,
za trpezom bogatasa na kojoj su dakonije, ali nijedan tanjir nema jelo, iz uctivosti
pretvara da ima hrane. Na sliche gozbe nas cesto poziva knjizevnost — zakljucuje Zid.
Istinska poezija zahteva umetnicku iskrenost. Ona je autenti¢ni izraz pesnikovog bica.
Jedino tako se dobija trajna umetnicka vrednost, a nju Zid uvek imenuje kao klasici-
zam. Zid je klasicar u sustinskom smislu. Klasi¢no je trajno, a ne staro i prevazideno,
i Zid je bio svestan toga da se jezik menja. Njegov jezicki purizam proisticao je iz
uverenja da je poezija neuobicajena upotreba jezika i da pesnicka sintaksa mora biti
rezultat potrage za savrsenim izrazom. U suprotnom, uzvisene poezije i nema. Takav
stav iznosi i Aristotel, $to je citirano u ovom poglavljy, i to glediste se obnavlja u dva-
desetom veku, u kojem prednjaci formalna analiza u umetnosti.

Upotreba glagolskog nacina koji se u francuskoj gramatici imenuje kao subjun-
ktiv osobena je za Zida. Subjunktiv daje savréeni izraz emocije u svoj njenoj sloje-
vitosti. U njemu se milozvu¢nost (forma) udruzuje s emocijom (pojam), ili reCeno
sosirovskom terminologijom — oznaka i oznaceno susrec¢u se kao pogled i odraz. Ali,
i jezik se menja s drugim promena koje nastaju u drustvu, i to ne samo da se menja

! Journal 1889-1939, 7 mai 1912, p. 378.

2 Pol Valeri, Pesnicko iskustvo, prev. Lj. Karadzi¢, N. Petrovi¢, K. Micevi¢, Beograd, 1985,
str. 317.
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svakodnevni jezik, nego i jezik poezije. Poezija se ne moZe opirati, ve¢ mora da osta-
ne u kontaktu sa Zivotom. Horacije u Poslanici Pizonima istiCe da se pesnik ne moze
oglusiti o jezicku praksu:

Mnoge ée umrle reci oziveti opet, a pascée
one sto sad su u modi, kad praksa, taj zakonodavac,
sudija, apsolutni gospodar govora trazi.

Horacije preporucuje pesniku da prirodno postupa kad bira reci, bilo da su arha-
izmi ili neologizmi. Sve mora biti neusiljeno.

Andre Zid u pismu od 13. oktobra 1923. godine, koje je uputio Polu Sudeu, ra-
spravlja o krahu subjunktiva u francuskom govoru. Vazno je da se pisani jezik ne
udalji suvise od govornog jezika — pise on i objasnjava — to je najsigurniji nacin da se
postigne da se govorni jezik ne odvoji suvise od pisanog jezika?. U govoru se subjun-
ktiv sve vise povlaci pred prozai¢nim indikativom. U svom pismu Sudeu, Zid setno
zakljucuje: Subjunktiv, ma koliko da je elegantan, sto on ume da bude, pozvan je,
bojim se, da nestane iz naseqg jezika, kao sto je vecé nestao iz engleskog jezika [...]; ali
ipak je bolje i tako nego da vidimo kako nas jezik postaje skleroticans.

Kada se pojavio Tezej (Thésée, 1946), kriticar Etiambl je postavio pitanje: je li
Andre Zid — klasican, barokan ili preciozan. Naime, on primecuje da su ucene i li-
ricne recenice prvog Zida uzmakle pred novim neobi¢nim jezikom u Tezeju, koji je
Etiambl nazvao aticizmom. Atinjani jesu bili poznati po svom negovanom pisanom i
govornom jeziku, ali se on ne svodi na sustu precioznost ili na klasi¢nu preciznost.
Aticizam u sebi objedinjuje preciozno, klasicno i barokno tako $to on predstavlja spoj,
s jedne strane klasicnog, sto ¢e redi standardnog izraza i, s druge strane, baroknog,
Zivopisnog i familijarnog izraza. Takvu rafiniranost u izrazavanju Zid je postigao u
Tezeju, zakljuCuje Etiambl.

Zidova redenica, moze se izvesti opsti zakljucak, pokazuje otmenost duha i ta-
nanost duse. Jezik kojim se sluzi ovaj poeta pociva na izboru leksike, sintaksickoj
inovaciji i fonetskoj ritmicnosti. Svaka sledeca knjiga koju je pisao bila je, u formalno-
jezickom smislu, novi istrazivacki izazov i kriticki poduhvat. Jedino tako se i moze
sagledati pesnicka sintaksa, ne samo Zidova, vec svakog istinskog pesnika.

L Kvint Horacije Flak, Pesnicka umetnost — Pizonima, prev. Radmila Salabali¢, u hrestomatiji
Petar Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, str.55.

2 Incidences, Lettres ouvertes, a M. Paul Souday, p. 71.
¢ ibid., p.71-72.






Baviti se pesnickom sintaksom i njenim semantickim ishodistem znaci biti u
domenu formalne analize. Tada je osnovna jedinica analize pesnicka fraza. Medutim,
kada se pesnicki tekst posmatra kao celina, onda se sagledava funkcionalnost svih
njegovih elemenata i medusobna povezanost delova koji tvore celinu. Izucavajuci po-
stupak koji pesnik primenjuje u svom kazivanju, istrazivac otkriva strukturu pesnic-
kog dela, sistem narativnog prosedea. Podela na pesnicke rodove polazi upravo od
narativne tehnike.

U svojoj Teoriji knjizevnosti, teoreticar Ivo Tartalja, po pitanju pesnickih rodova,
napominje da je najvaznija podela koja se zasniva na osobenostima nacina izgradnje
knjizevnih dela!. Najopstija je podela na stih i prozu i ona se ti¢e samo formalne upo-
trebe jezika —stih ili recenica. Temeljnija je i bolje razradena podela na rodove i vrste
— tvrdi Tartalja, i podseca da je podela na rodove i vrste poznata i pod zajednickim
nazivom knjizevni Zanrovi. Metod na osnovu kojeg su pesnicka dela razvrstana u zan-
rove tice se narativnog postupka. Teorijski oslonac za podelu na epiku, liriku i dramu
dao je Platon u Knjizi trecoj svoje Drzave. On veli da postoje tri vrste pesama i pripo-
vedanja: ¢isto podrazavanje (drama), jednostavno pric¢anje pesnikovo (lirika), i treca
vrsta je mesavina jednog i drugog, i ima je u epskim pesmama (epika). U lirici pesnik
je subjektivan, dakle lican, u epici je objektivni pripovedac, dok se u drami, koja je
sva u dijalozima, pesnik uzivljava u likove, preuzima na sebe tude subjektivnosti i
predstavlja ih objektivno, posto je izucio njihovu psihologiju. U duhu ove distkinkcije,
Hegel razlikuje liriku kao subjektivno osecanje, ep kao stanje jednog drustva, dakle
kao totalitet Zivota i sveta, Sto spada u sferu objektivnog, i dramu kao delanje, $to je i
najsavrseniji pesnicki izraz. Svaki zanr ponaosob — lirsko kao subjektivno, epsko kao
objektivno i dramsko, koje je spoj subjektivnog i objektivnog — razvija se zasebnim
narativnim postupkom. On i jeste predmet naratologije.

S obzirom na osobenost koju ima kao narator, Andre Zid je vrlo zanimljiv za na-
ratoloSka razmatranja. Zan Ruse i Zerar Zenet, vrsni izuCavaoci narativnog postupka,

! lvo Tartalja, Teorija knjizevnosti, Beograd, 2000, str. 174.
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ipak se nisu njime bavili, verovatno zato $to je narator Zid bio uporedo i sam svoj na-
ratolog. Naime, on je Cesto naraciju kompromitovao kao umetnicku iluziju i suocavao
je s time da je fikcija. Njegova velika pesnicka dela, uglavnom, sadrze u sebi i svoju
kritiku. Poigravanje s naracijom kroz promene tacke glediéta, $to je Zidova uza speci-
jalnost, predmet je izlaganja u slede¢em poglavlju, u Narativnom postupku.

Sto se tice pesnickih rodova, opéta podela na epsko, lirsko i dramsko predla je
u odaje istorije knjizevnosti, jer se ve¢ vekovima ne pisu epovi (neuspela oponasanja
treba zanemariti), a roman dugo nije bio na poetskoj sceni na kojoj su, od antickih
vremena, preko renesanse do romantizma, viadali najpre ep, zatim tragedija, komedija
i rimovana poema. U dvadesetom veku, podela na poeziju, prozu i dramu, ponudila je
reSenje da se roman i pripovetka u sistemu rodova odrede kao proza, ali ni takvo rese-
nje nije najbolje. Epika, lirika i drama jesu dobri nazivi kojim se obuhvata knjizevna
produkcija i razvrstava na rodove, ali takva podela je izgubila sinhroni smisao i posta-
la dijahrona odrednica — takva podela na rodove posmatra se u istorijskom kontekstu.
Zato je najbolje napustiti sveobuhvatni naziv rod i baviti se vrstama, to jest Zanrovima,
Sto se tradicionalno i ¢ini ved Citav vek.

Andre Zid kao poeti¢ar nije nacelno raspravljao o pesnickim Zanrovima, ve¢ se
njima bavio kao konkretnim problemom u vlastitom pesnickom radu. Ovaj poeta
voleo je da svojim knjigama daje Zanrovske odrednice kao podnaslove. Njima je prak-
ticno imenovao narativni postupak koji je primenio u knjizi. Koliko je vodio racuna
o zanrovskoj odrednici ukazuje i Cinjenica da je u ponovljenim kasnijim izdanjima
menjao podnaslov nekih knjiga, nastojeci da Sto preciznije definise svoj narativni pro-
sede. Urienovo putovanje bio je zamislio kao simbolisticki roman, da bi ga potom
preimenovao — najpre u putopis, a onda u satiru. Naposletku ga je uvrstio medu dela
koja je oznacio pod razno (divers). Mocvare prelaze iz zanra rasprave (traité) u sotiju,
aprice (récit) Uska vrata i Izabela bile su najpre zamisljene kao romani. Lose okovani
Prometej objavljen je 1899. godine s odrednicom roman da bi 1914. postao sotija.

Zermen Bre u svojoj studiji Neuhvatljivi Protej zapaza da Zidova dela lako prela-
ze iz jedne pesnicke vrste u drugu, da lelujaju, $to je, ukljucuje Breova drustveni kon-
tekst, bilo karakteristicno za epohu u kojoj je pesnik i poCeo da stvara, a to je epoha
simbolizma koji je i sam u znaku ezotericnog, neuhvatljivog, promenjivog. Kao Protej,
zidovska dela umeju da promene svoje ime i da ostanu ono sto jesu. Njihova raznovr-
snost istice eksperimentalnu stranu, esteticki esej dela u svojoj celini* — piSe Breova u

....... N

rativnog prosedea. Zato Breova ne govori o izdiferenciranim poetskim vrstama kod
Zida, ve¢ u protejskom duhu zakljucuje kako postoje dve velike kategorije Zidovog
dela — ona koja teze ka romanu; ona koja teze ka drami. U Sveskama Andrea Valtera,
Zida mami roman. Kao romansijer on pocinje i problemi romana jesu oni koji su ga
najtrajnije zaokupljali — zakljuCuje Breova. S druge strane, pri¢a Pastoralna simfonija
tezi dramskoj formi — dijalozi su vrlo bitni za radnju. Sotija Lose okovani Prometej
napisana je u dijaloskoj formi. Zermen Bre ocenjuje da ni Zidov teatar ne moze da po-
begne od traktata i sotije. Drama Filoktet, kako ju je Zid definisao u podnaslovu, jeste

! Germaine Brée, L Insaisissable Protée, p. 27.
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rasprava o gnusnoj povredi (Philoctete — Traité de I'immonde blessure). Teoreticarka
Zermen Bre poziva se na Kopoovu primedbu da Zida uopéte ne zanima teatar kao
takav kako bi zakljucila da je drama za njega viSe muzicka nego scenska forma, mu-
zicka u smislu uspostavljanja harmonije glasova.

Zidova dela, dakle, obrazuju Siroku lepezu koja je, kako to kaze Breova, ome-
dena s jedne strane autobiografijom a s druge strane esejom, a sve unutar Zanrovski
leluja. Tako Povratak bludnog sina ima u sebi elemenata rasprave, poeme i drame,
dok Tezej vodi ka prici, sotiji i poemi. Zermen Bre smatra da je kroz Zidove odred-
nice tesko zanrovski razvrstati, kako sama Zidova dela, tako i dela drugih autora. Na
Zidov nacin, veli ona, mogao bi se Floberov opus podeliti na poemu (Iskusenje svetog
Antoana), pricu (Madam Bovari), roman (Sentimentalno vaspitanje) i sotiju (Buvar i
Pekise). Ocito je tedko koristiti zanrovske odrednice koje je Andre Zid upotrebljavao,
zato $to se imenovane pesnicke vrste nisu razvile kao Cisti Zanrovi i Sto uvek u sebi
sadrze elemente nekoliko drugih. Zato se dogadalo da Zid jednu raspravu preimenuje
u sotiju ili da roman kasnije nazove pricom. Opéta podela Zidovih dela na dramska i
romaneskna samo je uslovna za Breovu, jer Zidova dela su suvise raznovrsna da bi
dopustila da on postane dramaturg-romansijer. Ipak, Breova izvodi sledeéi zaklju-
cak: Prica, drama, roman, to su tri velika zidovska Zanra®.

Ovo glediste moze biti restriktivno ako se zanemare sotija i rasprava. Mocvare,
Lose okovani Prometej i Vatikanski podrumi znacajna su dela, a upravo ona nose
oznaku sotija. Medutim, Zermen Bre ne zaboravlja sotiju, ve¢ je jednostavno ubraja u
roman. Kad govori o Sveskama Andrea Valtera, Imoralisti i Vatikanskim podrumima,
ona ih naziva romanima. Sto se tice rasprave, pesnicke forme koju je Zid posebno
negovao, izgleda da je Breova sklona da je smesti u nekakav meduzanr. Tako ona
za El Hadz, pric¢u o pevacu kojeg princ unajmljuje da bude posrednik izmedu njega i
naroda, kaze da prema svojoj formi jeste prelazno delo (oeuvre de transition) na pola
puta izmedu simbolistickog ogleda i price. Zid, medutim, ovo delo naziva raspravom:
El Hadz — rasprava o potrebnom pokoravanju stvarnosti (EI Hadj — Traité de la sou-
mission nécessaire a la réalité).

| drugi poznati Zidolog, Daniel Mutot, raspravu i sotiju kod Zida posmatra u nji-
hovoj protejskoj medufazi izmedu romana i drame. U Estetici knjizevnog stvaranja,
ovaj teoreticar zaklju¢uje kako je Zidova rasprava jedan novi zanr koji udruzuje for-
malnu lakocu poezije i ozbiljne istrazivacke mogucnosti proze?. Godine 1912. objav-
ljene su sabrane rasprave, njih Sest: Rasprava o Narcisu (Le Traité du Narcisse, 1891),
Ljubavni pokusaj — rasprava o zaludnoj Zelji (La Tentative amoureuse — Le traité du
vain désir, 1893), El Hadz — rasprava o laznom proroku (El Hadj — Le traité du faux
prophéte, 1899), Filoktet — rasprava o tri morala (Philoctete — Le traité de trois mo-
rales, 1899), Betsabe (Bethsabé, 1906), Povratak bludnog sina (Le Retour de I’Enfant
Prodigue, 1907). Prvi spis u samom naslovu sadrzi reC rasprava, sledeca tri imaju tu
odrednicu u podnaslovu, a poslednja dva ne sadrze je u nazivu. Nju svakako u svom
podnaslovu mogu da nose Lose okovani Prometej i Kralj Kandaul, smatra Mutot i

tibid., p.97.
2 Daniel Moutote, André Gide: Esthétique de la création littéraire, p. 68.
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podseca da su Mocvare prvobitno imale podnaslov rasprava o slucajnosti (Paludes —
Le traité de la contingence, 1894).

Za drugi meduZzanr, sotiju, Daniel Moutot kaze da predstavlja medufazu na putu
ka romanu. Tu spadaju dela koja ne lice ni na sta klasifikovano, polu-roman, polu-
dramu, dela koja [Andre Zid] naziva «sotijama» i od kojih nijedno ne ostvaruje po-
cetnu formalnu zamisao o romanu kakav on ocekuje!. Sotija Lose okovani Prometej
u dijaloskoj je formi dok Vatikanski podrumi imaju narativni prosede jednog romana.
Polu-roman i polu-drama, odrednice koje koristi Daniel Mutot, korespondiraju s onim
koje nudi Breova — o dve opéte kategorije u Zidovom opusu. Breova, medutim, nije
kazala da su Zidova dela romaneskna i(li) dramska, ve¢ da teze jednoj ili drugoj formi,
Sto znaci dai ovu opstu kategorizaciju treba prihvatiti kao uslovnu.

Jos jedan poznati zidolog takode se uhvatio u kosStac s problemom Zanrovskog
razvrstavanja Zidovih dela. U svojoj studiji Andre Zid prema samom sebi, Klod Marten
kaze da je Andre Zid autor cetiri price [récits] — Imoralista, Uska vrata, lzabela i
Simfonija — i toliko sotija [soties] — Mocvare, Lose okovani Prometej, Vatikanski po-
drumi, kojima ocigledno treba pridruziti Urienovo putovanje?. Sta znace odrednice
prica i sotija, postavlja sebi pitanje Klod Marten i nastoji da doskoci njihovoj pro-
tejskoj neuhvatljivosti. Zidovska prica jeste studija u formi tradicionalnog romana,
kaze Marten, u kojem naracija spaja objektivno posmatranje dogadaja i subjektivno
svedocanstvo o svojoj ulozi u njemu. Migel u Imoralisti, Zerom u Vratima i pastor u
Simfoniji, jesu naratori koji kazuju procisceni dogadaj, pricu oslobodenu obicne stvar-
nosti i svedenu na sustinu. Svet sotije cini se da je istovremeno karikatura i apsurdna
antiteza svetu prica — smatra Marten i pojasnjava da autor u sotijama izmice kroz
plruete svoje misli nudeci groteskne likove koji su suprotnost ozbiljnim karakterima
u pricama. | Zermen Bre podvlaci opozitivnost price i sotije kod Zida: Junak price je
ekplicitno patetican i implicitno smesan. Junak sotije je ekplicitno smesan i implicitno
patetican?. Breova kaZe da su Zidovi junaci pomalo kao nesvesni igradi u pogreénoj
igri, na primer kao da u fudbalskoj igri igraju prema pravilima kosarke.

Zidove price i sotije stoje medusobno kao teza i antiteza. Ali, medusobno su i
uslovljene. Zid tvrdi da ne bi napisao Imoralistu da nije znao da ¢e napisati Uska vra-
ta, a obe te knjige bile su potrebne kako bi Vatikanski podrumi bili mogudi. | zaista,
Zidova dela su dugo obitavala u njegovoj glavi paralelno, a jednom prilikom je kazao
da je do svoje tridesete godine ve¢ imao ideje za sve knjige koje Ce i napisati u sledecih
nekoliko decenija. U svoj Dnevnik Andre Zid prepisuje pismo koje je uputio Bonijeu, u
kojem mu kazuje Sta je napisao u predgovoru sotiji Vatikanski podrumi: Saopstio sam
¢itaocu da su Vatikanski podrumi obitavali veé vise od petnaest godina u mojoj glavi,
kao sto sam vise od petnaest godina nosio u glavi Uska vrata i nesto kraéi period
Imoralistu, koji se prvi i pojavio*.

Libid., p. 146.

2 Claude Martin, André Gide par lui-méme, Paris, Seuil, 1963, p. 146.
% Germaine Brée, L Insaisissable Protée, p.284.

*+ Journal 1889-1939, 12 juillet 1914, p. 437.
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Klod Marten, naposletku, zakljuCuje da price i sotije imaju zajednicku crtu, a to
je —ironija. U prilog takvom zakljucku, on navodi i jednu Zidovu dnevnicku belesku,
u Listi¢ima koji nisu nasli mesto u Plejadinom izdanju Dnevnika:

Izuzev mojih « Hrana », sve moje knjige jesu ironicne knjige; to su kriticke
knjige. « Uska vrata », to je kritika izvesne misticne sklonosti; « Izabela»
je kritika izvesnog oblika romanticne imaginacije; « Pastoralna simfonija
» — jednog oblika lazi prema samom sebi; « Imoralista » — jednog vida indi-
vidualizmal.

U pomenutom predgovoru Vatikanskim podrumima Andre Zid govori o tome
kako su sve njegove knjige ironicne, a u Dnevniku povodom objavljivanja te sotije be-
lezi: Price i sotije, do sada sam pisao samo ironicne knjige — ili kriticke ako vise volite,
a jedna od njih je nesumnjivo i ova poslednja?. Sotija se zasniva na ironi¢noj predstavi
stvarnosti, a ironija za Zida uvek znadi i kriticnost, te su ove dve reéi sinonimi.

U svom ogledu o Zidovskoj estetici, Zan Itje se pita nisu li sva Zidova dela sotije.
U svim delima, veli ovaj Zidolog, ¢ak i u Hranama, u pozorisnim komadima Saul i
Kralj Kandaul, u Krivotvoriteljima novca, prisutan je kriticki genij. A u metodoloskoj
studiji o Vatikanskim podrumima, Alen Gule, podse¢a na etimolosko i semantic¢ko
znacenje redi sotija, na festivalsku tradiciju i socijalnu vrednost ovog teatarskog izra-
za: na Praznik ludaka, stvarni svet se ismeva i svodi na karikaturu. Dovodedi to u vezu
sa Zidovim kritickim pesnickim postupkom, Gule kaze da sotija izvrée logiku stvar-
nog sveta u ludost. U vezi sa sotijom stoji i satira. Zermen Bre u svakoj Zidovoj knjizi
nalazi poneku satiru. Tako su Mocvare satira simbolizma, Vrata satira jansenizma,
a Podrumi satira katolicizma.

Ocito je da je tesko Zanrovski razvrstati Zidova dela. To éto je on sam izvrsio
7anrovsku klasifikaciju ne olakdava posao Zidolozima. Zato je Zermen Bre pribegla
opstoj i uslovnoj podeli na dve kategorije (jedna dela teze romanu a druga teze drami),
a Klod Marten se pozvao na Zidovu definiciju kako su sve njegove knjige ironicne
ili kriticke. PoStujuci autorovo zavestanje na frontispisima njegovih knjiga, moze se
sumirati da su pesnicke vrste u kojima je Zid stvarao sledece: rasprava (traité), so-
tija (sotie), prica (récit), drama (drame), i roman (roman). Treba napomenuti da u
svom dramskom opusu Andre Zid koristi, osim odrednice drama (Saul, 1896; Oedipe,
1935), i sledece: drama u stihovima (drame en vers: Le Roi Candaule, 1900), opera
(opéra: Perséphone, 1933), predstava (piece: Robert ou I'Intérét général, 1944), zaba-
va (plaisanterie: Le Treizieme Arbre, 1935).

U ediciji Nove francuske revije odrednicu pesme (poésies) nose dela Sveske i
Pesme Andrea Valtera, Zemaljske hrane, Nove hrane i Amintas. Hrane se svakako
mogu smatrati poemom u proznom obliku. Sto se tice stihovane poezije, osim rimova-
ne u Pesmama Andrea Valtera (dvadeset poema), nerimovane u drami Kralj Kandaul,
u kojoj su rime neobavezne ali prisutne kao unutrasnje, Sto je katkad osobeno i za

! Claude Martin, André Gide par lui-méme, p. 146-147.
2 Journal 1889-1939, 30 juin 1914, p. 428.
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Zidov prozni ritam, i osim uzgrednih pesama u pojedinim njegovim delima (u Urienu,
Mocvarama, Hranama) ovaj poeta nije bio strihotvorac. Svakako ne uspesan. Ono Sto
je osobeno za stihovanu poeziju — ritam, aliteracije, rime — to odlikuje i Zidovu prozu.
Zato je jedan odusevljeni ¢italac iz Lurda u pismu, $to Zid citira u dnevickom zapisu
od 18. decembra 1946, izjavio: Za mene, Vi ste Rasin proze!

Zidove pesme, medutim, i nisu pesme. Utisak koje odaju dok se ¢itaju jeste da su
to stihovi prevedeni iz proze. Zid je bio stvoren za ritmovanu prozu. Sam je ukazivao
na to da se razlikuju ritam stiha i ritam proze i da ne treba usiljeno prenositi pravila
stiha na prozu: Reéi ¢u ¢ak da sto je stih bolji, proza je losija; jer ritam stiha nije i ri-
tam proze; i ritam stiha kvari ritam prozet. Kod Zida se o¢ito desilo suprotno: odli¢an
prozni ritam nadvladao je, te prenet u poeme ucinio je nezgrapnim njegove stihovane
pesnicke kreacije, ili pokusaje.

Poezija u stihu ne moze uéi ni u kakvu klasifikaciju Zidovih pesnickih dela, time
ni u spisak tipi¢no zidovskih pesnickih vrsta, a kad se govori o poetickim principima,
Zidova razmatranja u ovom domenu ne mogu dobiti zasebno poglavije, jer bi se ono
svelo na Zidovu recepciju klasika i na $kolski kurs o skandiranju latinskih stihova.
Napisi o tome objavljeni su u Izmis/jenim razgovorima.

Zidove rasprave su filosofski ogledi, eticko-esteticki traktati, lirski intonirani
obrazlozeni eticki eseji. U tom je njihova sustina kojoj i sluzi forma. Bilo da je diskurs
iz jednog dela, kao u Narcisu i Ljubavnom pokusaju, ili da je razbijen na pasaze, kao
u Hranama, on je jezicki objedinjen i stilski ujednacen. Narator je u njima uvek eti-
car-esteticar. U rasprave se mogu ubrojati, pored spisa koji i formalno nose tu ozna-
ku, bilo u naslovu ili podnaslovu, i drame koje su egzistencijalisticki traktati (Edip,
Trinaesto drvo).

Zidova prica moze se nazvati i klasicrnom lirskom pricom. Argumente za to daju i
DZastin O’Brajen u svom ogledu o Zidovoj literarnoj tehnici, koji je objavijen u studiji
Horizonti francuske knjizevnosti, i Klod Marten u, nekoliko puta pomenutoj, studiji
Andre Zid prema samom sebi. Obojica su zakljucili da je Zidova pri¢a na liniji klasic-
nog proznog dela Princeza de Klev gospode La Fajet. Klasi¢na lirska prica jeste za-
tvorena narativna celina s naratorom-junakom, i naracija je svedena na procis¢eni do-
gadaj. Toj kategoriji pripadaju Imoralista (L'Immoraliste,1902), Uska vrata (La porte
étroite, 1909), Izabela (Isabelle,1911), Pastoralna simfonija (La Symphonie pastorale,
1919), kao i triptih Skola za zene (L'Ecole des Femmes, 1929), Rober (Robert,1929),
Zenevjeva (Geneviéve, 1936). Analizirajuéi strukturu Zidovske price, DZastin O’Brajen
kaze da nju karakteriSu - skoncentrisana radnja, ograniceni broj likova (dva, tri ili Ce-
tiri) - bez uzgrednih likova, subjektivna direktna naracija, jednostavan stil?.

U Sveskama Andrea Valtera, Mocvarama i Krivotvoriteljima novca, Andre Zid
nudi uz pricu i analizu jezika kojim su one ispricane. Pomenute knjige mogu da se
nazovu i svojevrsnim romansiranim naratoloskim studijama. One su zasnovane na

! Journal 1889-1939, Feuillets, a. 1925, p. 806-807.

2 Justin O’ Brien, Gide s Fictional Technique in French Literature Horizon, Rutgers Univer-
sity Press, 1967, p. 91-102.



UNUTARNJA (IMANENTNA) POETIKA 89

postupku mise en abyme. Ovaj termin nemoguce je prevesti smisleno na srpski je-
zik, a ni doslovni prevod ne bi iskazivao ikakav smisao. Taj omiljeni Zidov narativni
postupak bi¢e podrobno razmatran u slede¢em poglavlju. Ovde je o njemu dovoljno
reci sledece: roman se gradi tako sto se ista prica multiplicira, pritom menjajuci svoj
diskurs. Najpre izneta kao fabula, ona se pretace u siZe, i dolazi do narativne stilizacije
dogadaja. Umetnicki rezime, kao samoanaliza diskursa odvija se pred citaocima. Tako
se dobija roman u romanu i roman o romanu.

Sotija Vatikanski podrumi ne sadrzi eksplicitno narativnu shemu kojoj podlezu
Sveske, Mocvare i Krivotvoritelji, ali implicitno autor kompromituje umetnicku fikci-
ju u njima i parodira samo pripovedanje. U Lose okovanom Prometeju, isto tako, autor
svojim umetnutim recenicama razbija romanesknu iluziju. Andre Zid simulira nara-
ciju koja je svojstvena romanu, ali ozbiljnu pri¢u o junacima i dogadajima, pri¢u kojoj
se veruje, onizvrée u satiru, u lakrdiju. To je opite zajednicko svojstvo Zidovih sotija.

Prethodnu podelu Zidovog pesni¢kog opusa na etiri osnovna zanra — rasprava,
prica, sotija i roman (s teorijom naracije) — treba sagledati u dva vida: kroz ekplicitnu
poetiku, koja dela razvrstava u odredeni zanr, kao $to je to prethodno uradeno, i kroz
imanentnu poetiku, koja narativnu strukturu razlaze na niti od kojih je satkana. Prema
ekplicitnoj Zanrovskoj podeli dela se razvrstavaju, a prema imanentnoj podeli u jed-
nom delu otkrivaju se narativni postupci koji su primenjeni. Tako se moze zakljuciti
da Andre Zid u pisanju primenjuje sledeée postupke pripovedanja: 1. esejisticki po-
stupak — dajudi svojoj recenici, segmentu u delu ili celom tekstu, karakter rasprave,
filosofske, eticke, esteticke ili naratoloske; 2. lirsko-pripovedni postupak — slikajuci
emotivno stanje junaka kroz njihovu subjektivnu pricu; 3. satiricki postupak — uklju-
Cujuci u naraciju vodviljske elemente kao u sotiji; 4. romaneskni postupak — dajudi
prednost opisivanju dogadaja kao u romanu (u odnosu na opisivanje stanja koje pred-
njaci u pricama). Krivotvoritelji novca, na primer, imaju nekoliko centara u naraciji,
junake i dogadaje, Sto su osobine pravog romana; sadrze lirski zanos price; u ovoj
knjizi postoje i eticke i esteticke rasprave; uverljiva romaneskna naracija podvrgnuta
je eksperimentu i parodiranju kao da je re¢ o sotiji, kroz postupak samosagledavanja
price, koji se moze oznaciti kao peti, a koji je Zid imenova kao mise en abyme.

Zanrovsko razvrstavanje moZe da se nacini i na osnovu tipa recenice, kako je to
u¢inila Mari-Terez Veiran u svojoj studiji o Zidovom stilu u Zemaljskim hranama. U
ovoj proznoj poemi ona Cak belezi nekoliko Zanrova: epistolarni — u pismo Natanaelu
u predgovoru, kao i u Himni u zakljucku, epski— ufragmetnima sveske koja nosi naziv
Linkeus, narativni — u pri¢i o Menalku, herojsko-komicni — u nekim delovima price
0 Menalku, elegijski — u Zidovim evokacijama na Atmana, arapskog decaka kojeg je
zavoleo tokom boravka u Africi 1893. godine. Ocito da se o zanrovskim odrednicama
moze govoriti na nekoliko nivoa, od leksike, preko recenice, do teksta kao narativne
celine. Protejska priroda Zidova ispoljava se na svim nivoima.

lako je posve jasno, treba opet naglasiti, da ne postoje stroge granice izmedu
biografije, fikcije i teorije u Zidovom opusu. Otuda se u spisku poetickih spisa, na-
brojanih u prvom poglavlju ovog istrazivackog ogleda, nalaze i neki traktati i romani,
kao i autobiografski spisi, medu kojima kapitalnu vrednost ima Dnevnik. | romani
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Sveske, Mocvare i Krivotvoritelji, koji imaju poeticko-istrazivacki karakter, ukazuju
na preplitanje etickog (dokumenti), estetskog (umetnicka fikcija) i estetickog (poeticka
razmatranja) u opusu ovog poete.

Andre Zid je izvriio reviziju tradicionalnih pesnickih vrsta, eksperimentisao s
naracijom, i oformio Zanrove koji se danas smatraju tipicno Zidovskim. Daniel Mutot
je tim povodom zakljucio sledeée: U knjizevnosti, njegove knjige su sjajni primeri
novih Zanrova, kao s§to su Rasprava, Prica, Sotija, i jedna nova kriticka koncepcija
Romanat. Koncepcija Zidovog narativnog prosedea tema je poglavja koje sledi.

! Daniel Moutote, André Gide: Esthétique de la création littéraire, p. 187.



Ko je narator: autor ili junak? U tradicionalnoj naraciji, uvek je prvi ili drugi.
Kad autor pripoveda, onda je to diskurs u trecem licu. Kad junak svedodi, to je naraci-
ja u prvom licu. Prema nacinu podrazavanja Aristotel razlikuje postupak kad pesnik,
s jedne strane, pripoveda, i to ili, kao sto Homer cini, na usta neke druge licnosti ili
sam bez pretvaranja, a s druge strane kad sva lica koja podrazavaju prikazuje tako
da vrse neku radnjul. | Platon je razlikovao dva postupka kazivanja (lexis) : podraza-
vanje u pravom smislu reci (mimesis) - u dramskoj umetnosti, i prosto pripovedanje
(diegesis) — u epu.

Ivo Tartalja istice sklonost klasicnog pripovedaca da o svom junaku govori u
trecem licu jednine. Time narator, poziva se Tartalja na francusku Novu retoriku, drzi
odstojanje od junaka, kako u vremenu i prostoru, tako i u psiholoskom smislu; tada
je ON jedno na odstojanju drzano JA, i ono odgovara poznatoj epskoj objektivnosti
ili nepristrasnosti. Lirsko ja u pripovedanju, medutim, tezi ispovednom tonu i tada je
ono opreka lirskog ja i dramskog ja: Kod pripovedaca koji nastupa u prvom licu vidik
okrenut spoljasnjem svetu biva suzen, ali se svet duse brze raskrili2.

Vreme u kojem je stvarao Zid pocelo je da potcenjuje ranije mnogo uvazavanog
sveznajuceg pripovedaca i, kako kaze Tartalja — traZen je nacin pripovedanja koje ¢e
se strogo ogranicavati vidokrugom izabranog lika®. Kod Zida, najée¢e, nema jedin-
stvenog naratora, svakako ne objektivnog, u tradicionalnom odredenju ovog termina.
Pozicija naratora kod Zida pociva na dva postupka: prvi je izlaganje dogadaja iz li¢-
nog, subjektivnog ugla, ili iz nekoliko uglova, od strane aktera; drugi je tehnika govo-
ra unutar govora, gde su narativne jedinice postavljene kao ogledalo unutar ogledala,
tako da se naracija javlja kao serija odraza.

Zidova lirska prica (récit) jeste zatvorena narativna celina u kojoj iz svog ugla po-
smatranja akter iznosi dogadaje, tako da je on i junak i narator. Pastoralna simfonija

! Aristotel, O pesnickoj umetnosti, prev. Milo$ N. Buri¢, str. 32.
2 lvo Tartalja, Teorija knjizevnosti, Beograd, 2000, str. 208.
3ibid., str.212.
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napisana je u formi licnog pastorovog dnevnika. Uska vrata imaju glavnog naratora
Zeroma, a ono $to on ne moze da iznese, najintimnije emocije Alisine, to saznajemo
iz njenog dnevnika. U Imoralisti, junak Misel samo je formalno indirektni narator.
Njegov prijatelj u pismu prenosi Miselovu pricu, ali u prvom licu, kako ju je navodno
¢uo od samog Misela, zajedno s jos dvojicom prijatelja. Medutim, neimenovani prija-
telj jeste narator-uvodnicar, i on je prakticno indirektni narator koji samo omogucuje
da Miselova naracija dopre do drugih. Slicno je i u Izabeli: Zid kao redaktor-izdavac,
u svom predgovoru uvodi naratora Zerara Lakaza koji prlca priCu svojim prijateljima
Zidu i Fransisu Zamu. | u trilogiji Skola za Zene — Rober — Zenevjeva, pripovedaci su
junaci — u prvoj prici Evlin, udrugoj i trecoj junaci Cija imena se nalaze u naslovu pri-
¢a. Oni svoje price 3alju Zidu koji se javlja ponovo kao redaktor i izdavac. Naracija u
Zidovoj pridi, receno izrazom Iva Tartalje — ogranicena je vidokrugom izabranog lika.
Evlin, junakinja i naratorka u Skoli za Zene kaze to ekplicitno, objasnjavajué¢i motiv
koji je podstakao nju i njenog muza Robera da pisu intimni dnevnik zasebno: Ukratko,
mi smo obecali jedno drugom da ¢emo oboje napisati, to jest svako iz svog ugla, ono
sto je on nazvao: nasa prica’.

Zidova prica, istovetan zakljucak izvode Dzastin O’Brajen i Klod Marten, na
liniji je klasicne pripovetke Princeza de Klev gospode Lafajet. Tu liniju koja polazi
od Princeze i ide preko Didroove Redovnice i Konstanovog Adolfa do Zidovih prica,
Marten definise kao kazivanje u prvom licu procis¢enog dogadaja. Nacela kojih se
Zid drzi u prici ticu se kompozicije — jedinstvena skoncentrisana radnja s ogranicenim
brojem likova, jezika — litota, i naracije — subjektivni ali nadli¢ni narator. Zidov na-
rator, kako ga procenjuje Klod Marten, nije objektivni, ali jeste nadli¢ni posmatrac:
njegovo licno uzdize se iz svoje subjektivnosti do opsteg, intersubjektivnog, u kojem
se i otvara prostor emotivnoj recepciji i identifikaciji. Lik koji kaze JA, narator, tu
je neka vrsta kompromisa izmedu autora Memoara, koji je sveden na predmet svog
vlastitog iskustva, i romansijera klasicrog tipa, bezli¢nog posmatraca koji, «s visine»,
pregleda bubrege i srca svih svojih junaka? — kaze Marten.

Zatvorenu narativnu celinu Zidove price koju karakteridu, $to je receno u pret-
hodnom poglavlju, skoncentrisana radnja, ograniceni broj likova, direktna subjek-
tivna naracija i jednostavan stil, Dzastin O’Brajen poredi s rasinovskom tragedijom.
Naratoloski, postoji paralela: u klasichom teatru, poverenici tragickih li¢cnosti jesu
onaj drugi ugao posmatranja i narativnog diskursa koji Zid, u svojim pricama, nudi
kroz nediji dnevnik ili pismo, ¢ime se, i u slucaju rasinovske tragedije i u slucaju zi-
dovske price, prevazilazi ogranicenje koje sa sobom nosi subjektivni narator. Zid u
svojim pricama primenjuje postupak izmestanja tacke gledista, kao Sto to imamo kod
Rasina — narator je Cas tragicki junak, Cas njegov poverenik. Naknadna naracija, to
jest ispovest u pismu, dnevniku, u razgovoru, u Zidovim pri¢ama ima ulogu samoispi-
tivanja, objektivnog osvrtanja na svoje postupke. Tako se moze reci da dnevnik u prici
kod Zidaima funkciju rasinovskog poverenika.

Y L’Ecole des Femmes, suivi de Robert et de Geneviéve, Paris, Gallimard, 1964, p. 14.
2 Claude Martin, André Gide par lui-méme, p. 146.
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Drugi narativni postupak jeste onaj koji je Andre Zid oznacio kao mise en abyme
i koji se zasniva na diskursu unutar diskursa, a da pritom, kako primecuje Buvreova
u svojoj strukturalnoj analizi romana Krivotvoritelji novca, oba imaju isti objekat.
Takav narativni postupak teoreticar VoloSinov je formulisao, podseca na to Buvreova,
kao iskaz o iskazu, a Zerar Zenet to naziva metadiegetickim pricama. Svi ti izrazi,
kao i Zidov mise en abyme, znace sledece: prica unutar price, pri¢a o prici, unutrainje
samoprocenjivanje dela i analiza jezika kojim je naracija izloZena.

Dzastin O’Brajen restriktivno zakljucuje da se po ovom postupku Krivotvoritelji
novca razlikuju od ¢itavog preostalog poetickog opusa Zidovog. Postupak koji je vir-
tuozno ostvaren u Krivotvoriteljima, primenjen je i u Sveskama Andrea Valtera, i u
Mocvarama. U pri¢ama Skola za Zene, Rober i Zenevjeva on postoji u rudimentarnom
vidu, kao uklapanje diskursa u Sire narativno platno. Dalja analiza ¢e uostalom to i po-
kazati. Najpre treba objasniti termin mise en abyme, nejasan i za Francuze s obzirom
da ga je Zid smislio, a koji je uplasio i mnoge istrazivace, kako tvrdi Daniel Mutot.

Francuska rec abime, prema Francusko-hrvatskom ili srpskom rjecniku Valentina
Putaneca, znadi — ponor, provalija, bezdan, propast. U ekstenziji abimement, ova rec
oznacava — udubljivanje. 1zvedeni glagol (s’)abimer, izmedu ostalih, ima i znacenja
— sunovratiti (se), zaroniti, udubiti (se). Srednjevekovni vladarski grbovi imali su na-
slikan neki prizor u cCijem je centru kao odrazen u ogledalu smesten umanjen isti taj
prizor, a onda na niZoj ravni, u centru unutrasnjeg ponovljenog prizora, isti taj prizor
jo$ umanijeniji, stvarajuci tako lanac odraza. En abime je tako izraz preuzet iz heral-
dike kojim se oznacava postupak multiplikacije osnovnog prizora unutar samog sebe
umanjenjem njegovih pojavnih dimenzija, sto moze mikroskopski posmatrano i¢i go-
tovo unedogled. Na isti nacin, na slikama Memlinga i Mesisa, ogledalce je postavljeno
nasred slikarskog ateljea koji se u njemu odrazava.

Krajem devetnaestog veka, ova re¢ je, za Zida svakako, izgubila svoje srednjo-
vekovno znacenje a zadrzala pesnicko, Daniel Mutot kaze — i izmisijeno, u 2idovoj
polumodernoj verziji abyme. Naime, stari francuski oblik ove reci je abisme, ali je
slovo s koje je ostalo bez glasovne vrednosti, prema preporuci Francuske Akademije,
zamenjeno akcentom cirkumf leks koji je stavljen na prethodni vokal. Konotirajuci
gréko pismo, zamenivii latinsko i grekim y, Andre Zid je dodao do oblika abyme.

Postupak mise en abyme u knjizevnosti bi tako znacio samoogledanje price,
suvracanje na drugom procis¢enom stepenu, preslikavanje na nizem stupnju, repro-
dukciju price unutar sebe. Daniel Mutot kaze da knjizevna shema mise en abyme jeste
shema Svete knjige. Ovaj teoreticar dalje ne obrazlaze svoj zakljucak, medutim, cini
se da je posve jasna paralela koju on povlaci kad se razmisli o samom kompoziciji i
sadrzini Biblije. Moze se reci da je Novi Zavet odraz Starog Zaveta: eksplicitnim je
postalo ono Sto je najpre bilo implicitno — dolazak Mesije opisan u Evandeljima na-
javljen je u starozavetnim knjigama prorockim. U Novom Zavetu, isto tako, Poslanice
na nizem stupnju odrazavaju radosnu vest Evandelja — ucenje o spasenju koje je doslo
preko Isusa Hrista. Apostolska pisma su, u neku ruku, kriticki osvrti na Isusovu misi-
ju koja je ispricana u Evandeljima. Poslanice analiziraju Evandelja. Zato se moze reci
da Novi Zavet sadrzi naraciju (Cetiri Evandelja) i izvesnu kriticku koncepciju naracije
(apostolske Poslanice).
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Kad je re¢ o Zidu, ono to on stavlja unutar svakog od svojih dela kao odrazenoili
suvraceno, dakle postavljeno en abyme jeste, zakljucuje Daniel Mutot, redukcija tog
dela unutar sebe, njegova reprodukcija u sebi na nizem stupnju. Jedini mise en abyme
potpuno uspeo, prema Mutovovoj oceni, jeste u Krivotvoriteljima novca. Medutim,
kako on kaZe da je funkcija postupka koji se naziva mise en abyme da izrazi este-
ticki bilans pripremanja dela, to se moze govoriti o ovoj tehnici i u drugim Zidovim
knjigama. U narativnom shematskom pogledu, postoji paralela izmedu Svezaka, prve
Zidove knjige, i Krivotvoritelja koji su se pojavili tri i po decenije kasnije. U Sveskama
Andrea Valtera, sledece su narativne jedinice: 1. naracija Andrea Valtera, 2. dnevnic-
ke beleske Valterove, 3. Valterove skice za roman, 4. Zidova intervencija.

Narator jeste Andre Valter, i samo se preko njega vrsi pomeranje tacke gledi-
Sta: Valterovo pripovedanje, Valterov li¢ni dnevnik, Valterov literarni dnevnik. Knjiga
ima dva dela: Bela sveska i Crna sveska. Crna sveska jeste literarni dnevnik Andrea
Valtera. To je dnevnik romana Alen (Allain), koji Andre Valter zZeli da napise. Radni
dnevnik je sveska u kojoj on razmatra poeticku problematiku. Crna sveska je tako dis-
kurs o diskursu. Ovaj postupak omogucuje valorizaciju samog osnovnog ili spoljneg
diskursa. Zid intervenie u Sveskama samo u fusnotama i u zagradama osnovne nara-
cije. On kao redaktor daje komentare i obavestenja. Valter u Beloj svesci pise: Uselili
su te u Lusinu sobu. U fusnoti, Zid daje obavetenje: Lusi je bila starija sestra koju je
Andre Valter izgubio osamdeset pete. U Crnoj svesci, Zid se kao redaktor takode po-
javljuje. Tako on u zagradama dodaje: Sledeca strana je ostala bela u rukopisu?. Dakle,
na pitanje gde je autor Zid u Sveskama Andrea Valtera, odgovor je — u fusnotama i u
zagradama. On je redaktor. Ulancavanje naracije unutar sebe u Sveskama odvija se u
slede¢im krugovima: spoljni je obelezen ulogom redaktora koji priprema rukopis za
objavljivanje i sreduje ga tehnicki. Unutar prvog prstena je narativni prsten Andrea
Valtera koji svoju pri¢u procenjuje emotivno, Sto Ce reci eticki i esteticki, i reprodukuje
je unutar sebe, unutar svog dnevnika, u narativni prsten koji se obelezava kao literarni
dnevnik za projekat zamisljen kao roman Alen. Tako imamo, uslovno receno, tri autora
u Sveskama: redaktora Zida, memoaristu Alena i poeticara Alena. U Krivotvoriteljima
novca, medutim, autor izmice i neprestano se preobrazava kako ne bi bio lociran.

U ovom Zidovom romanu, sledece su narativne jedinice: 1. opéta autorova
(Zidova) naracija, 2. Eduarov dnevnik, 3. Eduarove skice za roman. Dok je u Sveskama
Zid narator prisutan kao naknadni redaktor Valterovih spisa, ¢ime je njegovo prisu-
stvo postavljeno realno i objektivno, u Krivotvoriteljima je Zidovo prisustvo nevidlji-
vo, neuhvatljivo i manifestuje se samo kao narativna zamenica. Narator se poigrava sa
svojom gramatickom oznakom. On se ne oglasava samo kao ja ve¢ i kao pripovedacko
mi, kao u slede¢em primeru u kojem su namerno u svrhe ove analize podvucene reci
koje otkrivaju poziciju koju zauzima narator: Otac i sin nemaju vise sta da kazu jedan
drugom. Ostavimo ih. Skoro je jedanaest. Ostavimo gospodu Profitandje u njenoj
sobi, gde sedi na maloj, pravoj, neudobnoj stolici®.

! Les Cahiers d’André Walter, p. 32.
2 ibid., p. 120.
® Les Faux-Monnayeurs, p. 31.
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lako je sveprisutan, i sam narator je sveden na jedan ugao posmatranja: Evo ¢asa
kad Bernar treba da pode Olivjeu. | ne znam zapravo gde je veceras vecerao, ni da li
je uopste veceraot. Zid na ovaj nacin naratoru postavlja granice koje on tradicionalno
nema kao objektivni posmatrac. Evo joS jednog primera: Rober de Pasavan, koji se
izdaje sada za njegovog prijatelja, prijatelj je mnogima. Ne znam zaista kako su se
Vensan i on upoznali?. Navedeni primeri zapravo pokazuju jasno da narator nije tra-
dicionalni objektivni narator, ve¢ da je on posmatrac. U svojoj metodoloskoj studiji
0 Vatikanskim podrumima Alen Gule kaZe da je narator u ovoj sotiji svedok sudbi-
ne junaka, a ne autor: Prema denotativnoj tacki gledista, narator odbija da razresi
nesvodivu oprecnost svojih likova kroz autorovu svemodé; on se pokazuje kao cisti
svedok njihovih sudbina®. Ovaj zakljucak moze da se prenese i na poziciju naratora u
Krivotvoriteljima novca. Narator je svedok koji belezZi zbivanja, ali on je svestan Cita-
oca, i pripovedacko mi, koje Zid koristi to pokazuje. Naracija pociva na saucesniétvu
citaoca: Ostavimo gospodu Profitandje [..]%

U ovom romanu narator proucava svoju naraciju, izgraduje njenu teoriju. Sledi
primer u kojem su podvucene reci koje ukazuju na to da pozicija naratora nije apso-
lutna vec relativna: Tada se desio groteskni prizor koji mi je tesko ispricati. Ali on je
odlucio o odnosima izmedu Bernara i Lore, oslobodivsi ih neocekivano iz neprilike.
Necu dakle pokusavati da lazno ulepsavam taj prizor®.

Andre Buvre, u svom eseju Ciji puni naslov glasi Prilog jednoj strukturalnoj ana-
lizi Krivotvoritelja novca — problemi pisanja, Roman Jakobson i zidovska poetika,
veli da postoji razmak izmedu naratora i autora, mada je taj razmak slab i psiholoske
je prirode. Ja je gramaticka potpora. Narator u Krivotvoriteljima slobodno se krece u
polju fikcije, za razliku od Eduara naratora koji, i sam deo te fikcije, jeste subjektiv-
ni narator: U Krivotvoriteljima novca, Eduarov diskurs je unutar Zidovog diskursa.
Mise en abyme je na planu romaneskne gradnje jasan primer kako se poruka vraéa
na sebe samu®. Razmak koji vidi Buvreova izmedu opSteg neimenovanog naratora u
Krivotvoriteljimai autora Zida znaci sledece: opéti, uslovno receno objektivni, narator
izvodi teoriju naracije iz vlastite naracije, i time se on razlikuje od romansijera nara-
tora, dakle junaka Eduara. Ipak, Buvreova ne primecuje da se i taj opSte neimenovani
narator i narator koji je jedan od junaka u romanu, romansijer Eduar, slobodno krecu
u polju fikcije, i da se i sam Eduar distancira od svog iskaza i analizira ga. Tome sluze
dnevnik i roman koje on pise. Dogadaj isprican u dnevniku Eduar pretace u romansi-
rani size. Diskurs unutar diskursa jeste istovremeno teorija diskursa i njegova stiliza-
cija na sledecem stepenu.

tibid, p. 32.
2 ibid,, p.43.

® Alain Goulet, Les Caves du Vatican d’André Gide — étude méthodologique, Paris, Larousse,
1972, p. 21.

* Les Faux-Monnayeurs, p. 31.
> ibid, p. 130.

® Andrée Bouveret, Contribution a une analyse structurale des Faux-Monnayeurs, in Pierre
Lafille, André Gide le romancier, Paris, 1954, p. 29.
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U Krivotvoriteljima, autor narator daje opstu naraciju — FABULU, koju Eduar
narator u svom dnevniku partikularizuje — kroz prizmu svog dozivljaja svodi je na
posebno — SIZE, a onda je u svom romanu Eduar romansijer stilizuje i pojedina¢no
uzdize do opsteg — to je REZIME. To valja ilustrovati primerom. Jedan dobar primer
nudi Buvreova u svojoj analizi postupka mise en abyme u romanu Krivotvoritelji nov-
ca, u kojem, $to je receno, postoje tri narativne ravni: Zidovo pripovedanje, Eduarove
dnevnicke beleske i Eduarov roman. Zidova naracija je sveobuhvatno platno, na kojem
se nalazi i prizor Zorzove krade knjige u knjizari. Eduar u svom dnevniku, u kom se
emotivno odrazava realnost, prenosi tu scenu. U svom romanu, ogledalu koje omo-
gucuje samo estetski odraz svake pojave, dakle procis¢eni dogadaj, Eduar parodira
Zorzovu kradu. Buvreova, u svom ogledu o strukturi Zidovog romana, postavlja Siri
okvir. Njena shema ulancavanja epizoda Zorzove krade, postupkom mise en abyme,
obuhvata Zidov Dnevnik, Dnevnik Krivotvoritelja novca, roman Krivotvoritelji nov-
ca, Eduarov dnevnik, Eduarov roman. IDEJA za scenu u kojoj Zorz krade knjigu u
knjizari nalazi se u Zidovom Dnevniku. Na osnovu te ideje, dat je SIZE u Dnevniku
Krivotvoritelja novca. Size je pretocen u roman Krivotvoritelji novca, u kojem je
FABULA — Zorzova krada, zapisana u Eduarovom dnevniku. Eduarov roman filtrira
fabulu u - parodirani narativni REZIME.

U Sveskama, Zid kao narator redaktor daje SIZE knjige Alen, koja je pric¢a o
Andreu i Emanueli. FABULA Alena jeste Valterova prica. Valterov licni dnevnik par-
tikularizuje i analizira, dok njegov literarni dnevnik uopstava i sintetizuje. Dnevnik
romana Alen redukuje Valterov diskurs, uvlaci ga u sebe kao njegova stilizacija i
kriticka analiza. Uvlacenje diskursa u sebe jeste izlaganje samog procesa nastanka
pesnickog dela. U Krivotvoriteljima novca, Romansijer Eduar, u svojoj poetickoj ra-
spravi s Bernarom, Sofroniskom i Lorom, kaze da Zeli da predstavi, s jedne strane
realnost, a s druge strane onaj napor kojim se ona stilizuje. Predmet Eduarove knjige,
time i Zidove, unutar koje je prva, jeste borba izmedu onog ito nudi realnost i onog
$to romansijer ¢ini od te realnosti. Tako su Krivotvoritelji novca u Zidovom osobenom
narativnom postupku, istovremeno kreacija i teorija te kreacije. Ili, kako kaze Daniel
Mutot: stvaralacki ¢in je dvostruki ¢in: ¢in i kritika tog ¢ina’.

Mocvare takode imaju narativno ulancavanje unutar sebe. Sledece su narativne je-
dinice: 1. naracija romansijera-naratora, 2. Titirov dnevnik ili Mocvare, koji vodi roman-
sijer-narator, a to je poetska kreacija, 3. naratoloska razmatranja romansijera naratora.
Opésta naracija romansijera naratora linearna je — to je standardna naracija. Ona nudi
odredenu fabulu koja tece linerano: socijalni Zivot, susreti s prijateljima. Titirov dnev-
nik, koji je dnevnik fiktivnog lika, a taj lik je narator u poetskom spisu Mocvare, spisu
koji je integrisan u knjigu istog naziva — Mocvare, jeste prica unutar price. Romansijer
narator analizira svoj pesnicki jezik i narativni prosede, a Zid svoju strast prema takvom
postupku objasnjava kroz reci zenskog lika u knijizi, preko Anzele, koja kaze da se iz
autorovih belezaka o postupku nastajanja dela vidi bolje $ta je autor zeleo nego iz onog
$to sledi u napisu. Zermen Bre Mocvare naziva knjizevnom teorijom. Ali tu odrednicu
moze da nosi i prva knjiga, Sveske Andrea Valtera, i svakako Krivotvoritelji novca.

! Daniel Moutote, André Gide: Esthétique de la création littéraire, p. 116.
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Daniel Mutot iznosi zanimljivo razmatranje: Zidov Dnevnik, koji je autor vodio
pola veka, ima ulogu kritickog odraza celokupnog pesnikovog opusa. Andre Zid je
objavio Kompletna dela u petnaest tomova 1939. godine, a princip koji je primenio
jeste da svakom tomu budu pridodate dnevnicke beleske koje se odnose na doticna
dela. Tako je, u odnosu na Opus, i u formalnom smislu, Dnevnik projektovan kao
mise en abyme.

Analizom narativnog prosedea u Zidovim pesnickim delima moze se zaklju¢iti
da postoje Cetiri vrste naratora: (est)eticar-narator, junak- narator, parodirani romanes-
kni narator, romansijer — narator. U Zidovim raspravama, narator nije niti subjektivan
konkretan, kao u pricama, niti se protejski krece ili multiplicira kao u sotiji i romanu.
On je neimenovan, kao u filosofskom eseju. On je eticar-esteticar, larosfukoovski ka-
ziva¢ maksima u kojima su sadrzani Zivotni stav, eticko saznanje, esteticki dozivljaj.
On nudi maksime u kojima je eticko podredeno estetskom i kroz njega se manifestu-
je. Zato su rasprave istovremeno i manifesti. Narcis je tako manifest simbolizma,
a Hrane, koje se tako mogu smatrati filosofskim esejom, jesu manifest hedonizma.
| Zidove drame, prema naratolokom prosedeu, uklapaju se u kategoriju rasprava.
Dijalozi junaka u vlasti su jednog nevidljivog eticara-esteti¢ara koji nudi maksime
bilo da one proizilaze iz egzistencijalisticke filosofije kao u Edipu, ili komunisticke
kao u Roberu.

U Zidovoj prii, koje se moZe nazvati i klasiéhom lirskom pric¢om, narator je ju-
nak koji iznosi procisceni dogadaj kroz filter emotivne reakcije. Junak narator tako je
svedok i Cesto ucesnik drame koju slika kroz direktnu subjektivnu naraciju. Junaci na-
ratori koji se ispovedaju jesu Misel u Imoralisti, Zerar u Izabeli, Zerom i Alisa u Uskim
vratima, pastor u Pastoralnoj simfoniji, Evlin u Skoli za zene, Robert i 2envjeva u
istoimenim pricama.

Parodirani romaneskni narator je je sveprisutan kao u romanu, ali samo naizgled
objektivan. Umesto da je na distanci, on zauzima li¢ni stav prema junaku, personalizu-
je se, otkriva svoju ljudsku prirodu, koketira s ¢itaocem. Time je komprotimovana po-
zicija objektivnog romaneskonog naratora. Narator je parodiran najpre u Vatikanskim
podrumima, a onda virtuozno u Krivotvoriteljima novca koji su u svakom pogledu
remek-delo. Ovaj roman ima romanesknog naratora Cija objektivnost je parodirana,
zatim junaka naratora, Eduara koji se kriticki osvrée na svoju naraciju, tako da je on
ujedno, ali ne na istom mestu, ve¢ u svom literarnom dnevniku ili radnom dnevniku
za roman koji ¢e napisati, romansijer- narator. Romansijer-narator je teoreticar koji
analizira narativni postupak. On je narator-poeticar koji vlastitu naraciju razlaze kako
bi je kriticki sagledao. To Cine romansijeri-naratori u Sveskama Andrea Valtera i u
Mocvarama.

Izmedu price, sotije i romana, ta tri romaneskna vida naracije, kod Zida postoji
razlika u poziciji naratora. U pricama narator nije svestan toga da je narator jedne
fikciije — on ne zna da ima publiku, Citaoce. Ni rasinovski junaci ne znaju da su umet-
nicke fikcije. To je klasi¢ni pristup: pismo ili dnevnik kod Zida sredstvo je kojim se
transponuje prica, a da pritom narator i Citalac ne postanu svesnijedan drugog. U
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romanu Krivotvoritelji novca, koji nudi i novu kriticku koncepciju romana, medutim,
prisutna je naratorova svest o sebi kao naratoru, i Cak svest o Citaocu.

Lirska prica Uska vrata zapocinje reCima: Drugi bi od ovog nacinili knjigu, i
dalje — opisacu, dakle, vrlo jednostavno moje uspomenet. Zerom uvodi Alisu u pricu
reCima — vreme je da vam govorim o mojoj rodaki?. Ali, takav pristup opet je objekti-
van, realan i klasi¢arski dopustiv. Moze se zamisliti kako Zerom nekome iznosi pricu
svog Zivota. Zato to i jeste klasi¢na lirska prica. lako Zerom prica pricu, i zna da je
prica nekom, on ne zna da je fiktivan lik. U Krivotvoriteljima i u Sveskama, narator
analizira svoju naraciju kao umetni¢ku tvorevinu. Zerom to ne ¢ini. U Zidovoj prici,
narator je stvaran, uhvatljiv, stabilan. U Zidovoj sotiji i romanu, narator se samoanali-
zira, poigrava s Citaocem i na njemu isprobava narativne finese. Klod Marten zapaza
da u sotijama narator izmice kroz piruete svoje misli. U klasi¢noj prici to je nedopu-
stivo. Naratori u triptihu Skola za zene, Rober i Zenevjeva svesni su italaca, zapravo
mogucih Citalaca, ali oni nisu svesni sebe kao fikcije kao sto to ponekad izgleda u
Krivotvoriteljima, gde se junaci dovode na ivicu da se suoce s time. Skola za Zene
je koncipirana kao dnevnik koji pise Evlin. U prvom delu, njegova svrha je da se
ispovedi muzu, a u drugom delu, pisanje se nastavlja tek nakon dve decenije, dobija
novu svrhu — suocenje sa sobom radi sebe a ne radi drugih. Rober je druga prica koju
pise muz Evlinin posto je njen dnevnik objavljen. A objavljen je, navodno, tako $to
je njihova kéer poslala rukopis Zidu uz prateée pismo u kojem mu preporucuje da ga
pod svojim imenom objavi. Zato Rober i izraZava, u svojoj prici, sumnju da je mozda
sam Zid autor pomenutog dnevnika. Pozicija koju ima Rober kao narator jeste pozicija
tuZzenog koji se brani. On se nada da ¢e njegova prica biti objavljena i Salje je takode
Zidu. Njihova ¢erka, koja se ogladava pseudonimom Zenevjeva, po ugledu na majku,
pide svoju ispovest, koju ¢e isto tako, potpisati Zid. U pismu njemu, ona kaze: Mogu li
se nadati da cete pristati da svoje ime stavite, kao sto ste to veé ucinili i s dnevnikom
moje majke, zatim i s odbranom mog oca, i na knjigu koju vam saljem3?

Zidovi junaci uvek se ispovedaju. Daniel Mutot je zaklju¢io kako je forma svedo-
¢anstva Zidova glavna forma — od Svezaka 1891. do Krivotvoritelja 1925. Pocetkom
1889, Zid otkriva svoju glavnu formu, kojoj ¢e ostati veran do Krivotvoritelja nov-
ca, to je forma dela kao svedocanstva*. Mutot jo$ zakljuéuje kako Zid ovu formu
duguje Evandeljima, i evo jos jedne paralele sa Biblijom koju povlaci francuski
zidolog: Evandelja, u formi price ili formi filosofskog promisljanja Reci, jesu dela
svedocanstva’.

Delo kao svedocanstvo je u sluzbi istine. Tako je i u Svetom pismu, tako je i u

Zidovim knjigama. | Biblija i Zidov opus, nalazi im Mutot trece zajedni¢ko svojstvo
(prvo je bilo uvlacenje diskursa unutar sebe — mise en abyme, a drugo forma licnog

! La Porte étroite, Paris, Mércure de France, 1969, p. 55.

2 ibid., p. 69.

® Genevieve, in L’Ecole des Femmes, suivi de Robert, et de Geneviéve, p. 157.
* Daniel Moutote, Andé Gide: Esthétique de la création littéraire, p. 27.
>ibid., p. 28.
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svedocCanstva), priCe su o velikom neuspehu. Glavni junak podrzava ideju u koju niko
ne veruje, preduzima delo koje ne moze biti dovrseno. Jasna je aluzija na Isusovu misi-
ju na zemlji o kojoj svedocCe Mateja, Marko, Luka i Jovan, dakle Cetiri Evandelja, kao i
apostolske Poslanice. To Mutot preslikava i na Zidove naratore. Andre Valter ne moze
da dovrsi roman Alen i umire lud, a Eduar izlaZe svoju estetiku ali nije uspeo da napise
roman na osnovu nje. Narcis je pesnik koji sanja o Raju koji ne moze da dostigne. Lik
i Rasel gaje uzaludnu Zelju daim ljubav opstane i bivaju porazeni.

Prethodnim Mutotovim primerima mogu se dodati jos neki. U Pastoralnoj sim-
foniji, pastor preuzima brigu o slepoj ubogoj devojcici Zertrudi, neguje je, obrazuie,
nalazi joj lek da progleda, ali svoju privrzenost pretvara u opsesiju koja ¢e osujetiti
devoj¢inu srecu i navesti je na samoubistvo. U Uskim vratima, Zerom i Alisa sile
svoju prirodu da postupa prema unapred prihvaenim postulatima i Zivot provode
otudeni od sebe samih. Evlin u Skoli za Zene svedo¢i o svojoj Zivotnoj zabludi: njenu
spontanost ubio je muz Rober koji, sa svoje strane, u svojoj prici pokazuje koliko je
njegovo stvarno ja potcinjeno Zeljenom ja, ¢ime je osujecena bilo kakva autenti¢nost
u njegovom Zivotu.

Daniel Mutot ne navodi sve ove primere, i svoj je zaklju¢ak o tome da su Zidova
dela svedocanstva o licnom neuspehu omedio tako Sto je kazao da je taj postupak
poeta primenio u svim velikim delima od Svezaka do Krivotvoritelja, Sto znaci od
1891. do 1925. godine. Jedini izuzetak u opusu, prema ovom teoreticaru, jeste poema
Zemaljske hrane, koja svedoci o postignutoj Zivotnoj radosti, koje nema ni kod jednog
Zidovog junaka kao ni kod novozavetnih naratora.

Sto se tice romana, za Zida je on uvek nosio izvesnu grandioznost, i zato je Zeleo
da napise jedan koji e biti raskrsce — susret problema. Krivotvoritelji novca jesu pra-
vi teorijsko-prakticni rad na procis¢enju romana kao roda ciji rezultati su sumirani u
narednom poglaviju.






Dvadeseti vek oznacio je raskid s tradicionalnim romanesknim pripovedanjem.
Razbija se linearna naracija, ali i realisticko kazivanje sveznajuceg pripovedaca, bilo
da se oglasava u trecem licu kao posmatrac i tumac dogadaja, ili u prvom licu kao
ucesnik i svedok. Prica i dogadaj potiskuju se u drugi plan, i roman viSe ne odrazava
stvarnost vec joj suprotstavlja svet duse cija realnost je jednako znacajna kao i ona ma-
terijalnog sveta. To je vreme u kojem, kako kaZe Zermen Bre, romansijeri traze nove
puteve: u Novoj francuskoj reviji Kopo ukazuje da je potrebno obnoviti pustolovni
roman, Rivijer govori o slabostima romana analize; stasava nova generacija pisaca —
Zirodu, Alen-Furnije, Morijak. Pojavljuje se Prustov roman U Svanovom kraju (Du
coté de chez Swann), u Evropi — Dzojs, Kaf ka.

Tako se utire put novom romanesknom talasu posle Drugog svetskog rata, koji
dobija neodgovarajuci naziv novi roman, Cime se htelo istaci kako su autori ovog pravca
izazvali raskid s tradicijom, raskid koji je — kako smatra Klod Marten — bez primera u
istoriji Zanra. Ako se razmatranje organici na francusku knjizevnost, mozda se moze
prihvatiti termin novi roman, koji je, u odnosu na evropske tokove, kako primecuje
Ivan Dimi¢, prilicno zadocnio u svom prelazu s konkretnog na apstraktno. Tako ce
biti potrebno cetvrt veka da postane opipljiva i delatna radikalna promena koju unosi
Prust u tehniku romana i koja pomera kljucne koncepcije na kojima se gradila dota-
dasnja svekolika romaneskna umetnost — komentarise Dimi¢ knjizevni talas nazvan
(francuski) novi roman*. U svom napisu o novom romanu, lvan Dimi¢, koji se poziva
na Prusta, Dzojsa, Kaf ku, Foknera, medu sjajne medase te spore ali temeljite promene
uopéte ne pominje Zida. | kad govori o tome da pomenuti autori u zizu dela stavljaju
stvaralacki proces, to jest pisanje (écriture), on zaobilazi prvo ime koje jeste sinonim za
knjizevno stvaranje u kojem je postupak pisanja predmet izlaganja, ato je Andre Zid.

Vige iznenaduje $to sami romansijeri novog romana ne govore o Zidovoj zasluzi
u razvoju romana kao zZanra. Njihovo Cutanje Klod Marten smatra nezahvalnoscu.
Jedino se Misel Bitor ogranicio na to da prizna kako je bio dosta impresioniran napo-

! lvan Dimi¢, Novi roman, u studiji Francuska injizevnost (1933-1970), Knjiga 111/2, Svjet-
lost, Sarajevo — Nolit, Beograd, 1982, str. 197.
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rom u romanesknom promis/janju koje cini jedinstvo Krivotvoritelji novca — Dnevnik
Krivotvoritelja novca, ali Bitor se drzi prema Zidu, procenjuje Marten, vrlo hladno.
Pomenuti zidolog u nepravedno zapostavljenom poeti vidi velikana u istoriji romana,
zasluznog za raskid s tradicionalnim romanom. Sotije i price, od Mocvara do Simfonije,
upravo su dugo pripremanje i eksperimentisanje, neophodno na putu sazrevanja koji
vodi do romana — tako Klod Marten procenjuje Zidovu stvaralacku marsrutu.

Andre Zid je od pocetka tezio tome da bude romansijer, i problem romana mu¢i ga
jos od Svezaka Andrea Valtera. Sveske su dnevnik o Valterovom radu na romana Alen.
Krajniji rezultat Zidovih istrazivanja u oblasti ovog zanra bice jedino njegovo delo koje
Ce trajno poneti odrednicu roman — Krivotvoritelji novca, koji u sebi sadrze i pricu o
tome kako nastaje roman, te je to svojevrsni roman o romanu. Andre Zid upustio se u
duga teorijska razmatranja u ovoj oblasti, koja su trajala trideset pet godina. Na pocetku
ovog puta nalaze se Sveske a na kraju Krivotvoritelji. Osim u ova dva pesnicka dela,
Andre Zid bavi se teorijskim sagledavanjem romana i u Izmisljenim razgovorima.

RoZe Marten di Gar u svojim Beleskama o Andreu Zidu pise o novoj koncepciji ro-
mana koju je Zid izlozio svom prijatelju. Razgovor na koji se poziva Marten di Gar, Zid
pominje u Dnevniku 1922. godine, ali ga svodi samo na informaciju da su dva prijatelja
jedan sat razgovarali o indirektnom predstavljanju dogadaja u romanu. Utoliko je zna-
¢ajnije svedocanstvo u Beleskama o Andreu Zidu koje je ostavio Roze Marten di Gar.

Kako bi bio jasniji u izlaganju svojih stavova, Andre Zid je pribegao geometriji.
Na listu hartije povukao je pravu liniju. Zatim je usmerio svetlecu tacku baterijske
lampe na jedan kraj nacrtane linije i vukao je duz nje do dugog kraja. Romani Martena
di Gara upravo su takvi: licnosti i dogadaji predstavljaju se pravolinijski, linearno.
Andre Zid hteo je da Krivotvoritelje novca pise drugacije. Kako bi to objasnio geome-
trijskim jezikom, okrenuo je list hartije, nacrtao polukrug, postavio baterijsku lampu
u centar polukruga, i poceo da okrece njenu svetlecu tacku koja je obilazila obelezeni
polukrug. Zatim je svom prijatelju objasnio razliku: To su dve estetike. Vi izlazete
¢injenice na istoriografski nacin, u njihovom hronoloskom sledu. To je poput panora-
me koja se odvija pred citaocem. Vi nikada ne pripovedate neki prosli dogadaj kroz
sadasnji dogadaj, ili kroz licnost koja nije bila ucesnik u njimal.

Zid zamera objektivnom romanu $to se linearno krece. Zato i ne Zeli da se u svom
romanu nadovezuje, ve¢, kako objasnjava u Dnevniku Krivotvoritelja novca: Svako novo
poglavlje mora postaviti neki novi problem, mora biti jedno otvaranje, pravac, pod-
strek, kretanje napred — za citaocev duh?. lluzija je da tradicionalni roman nudi bilo
kakav presek. «Presek zivota», govorila je naturalisticka skola. Velika mana te skole
bila je sto je pravila presek uvek u istom pravcu; u pravcu vremena, u duzinu. Zasto ne
u sirinu? ili u dubinu?® - pita se Eduar, Zidov dvojnik u romanu Krivotvoritelji novca.

! Roger Martin du Gard, Notes sur André Gide, in Michel Raymond, Les Critiques de notre
temps et Gide, Paris, Garnier, 1971, p. 53.

2 Journal des Faux-Monnayeurs, 10 avril 1924, p. 95.
® Les Faux-Monnayeurs, p. 184.
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Geometrijske linije Zid pominje i u Sveskama Andrea Valtera. Roman je teorema
— veli on i poziva se na Spinozina nacela iz Etike koja treba transponovati u Roman.
Umesto pravolinijskog kretanja, Zid namece polukruzno oscilovanje duz ovalne linije
koja jednako sadasnji trenutak povlaci unazad, kao sto prosli trenutak prolongira u sa-
dasnjem. Time se banalna realnost iskljucuje, jer ona pociva jedino na pravolinijskom
iscrtavanju. Tako se uklanjaju s price sve nepotrebne naslage. Roman je osloboden
fenomenalnog Zivota i svodi se na mentalnu avanturu. Andre Valter stavlja pred roman
neuobicajeni zahtev: Svesti sve na sustinsko. Roman, veli on, treba da bude sazdan
od aliteracije misli. Fenomenalni Zivot odsutan je, deskripcija izostavljena. Predmet
romana jeste licna drama, zato se Valter fokusira na mentalnu avanturu. Umesto feno-
menalnog sveta, slika se dusa.

Tradicionalni roman, koji je zatekao Zid, odlikuju sve ne-klasicarske osobine:
opSirnost umesto sazetosti, krajnje denotativan iskaz umesto da se otvori prostor ko-
notaciji. Osnovno svojstvo mu je opSirnost, jer za roman ne postoje ogranic¢enja me-
stom, vremenom i radnjom. Naime, uobicajeni romaneskni postupak sastoji se u opi-
sivanju mesta i likova, analiziranju osecanja, objasnjavanju situacija. To je iznosenje
na povriinu sveg onog 3to Zid, po vlastitom priznanju, krije izmedu recenica. U svoju
beleznicu Eduar unosi tipi¢no zidovska nacela:

Lisiti roman svih elemenata koji ne pripadaju specificno romanu. Kao st0
je fotografija, nedavno, oslobodila slikarstvo brige za izvesne podudarnosti,
fonograf ée ocistiti bez sumnje sutra roman od njegovih verno prenetih dija-
loga, kojima se realisti ponose. Spoljni dogadaji, nezgode, posledice povreda,
pripadaju filmu; prili¢i da mu ih roman prepustit.

Roman koji je osloboden sveg onog $to mu ne pripada, Zid naziva cistim ro-
manom, i tako ga imenuje i u Krivotvoriteljima novca (le roman pur), i u Dnevniku
Krivotvoritelja novca (ce pur roman). U cistom romanu deskripcija je prognana, real-
nost je obradena. Romansijer se udaljava voljno od Zivota. Roman, da bi ostao u do-
menu pesnicke kreacije, mora biti stilizacija Zivota a ne njegov banalni odraz. Umesto
da partikularizuje, romansijer treba da pojedinacno uzdigne na univerzalni nivo, a u
tome uspeva jedino ako se udalji od stvarnosti. Umesto da se bavi mogucim, sto je
domen poezije, roman se bavi stvarnim.

Ponekad mi se cini da se u knjizevnosti ne divim nicem toliko kao, na primer,
kod Rasina, raspravi izmedu Mitridata i njegovih sinova — kaze Eduar u svojoj poe-
tickoj besedi koju drzi pred publikom koju Cine Sofroniska, Bernar i Lora u romanu
Krivotvoritelji novca, i objasnjava — tu se savrseno dobro oseéa da nikada jedan otac
sa sinovima nije mogao tako razgovarati, a ipak (trebalo bi da kazem: utoliko vise) svi
ocevi i svi sinovi mogu u njima da se prepoznaju?.

Roman, prema Zidovom shvatanju, lokalizuje dogadaje i li¢nosti, ¢ime se zane-
maruje osnovno umetnicko nacelo: izraziti opsSte putem pojedinacnog, uciniti da se
kroz pojedinacno ispolji opéte. Eduar u Zidovo ime kaze da bi Zeleo napisati roman

*ibid., p. 78.
2 Les Faux-Monnayeurs, p. 183-184.
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koji bi bio istovremeno i tako istinit, i tako udaljen od stvarnosti, istovremeno jednako
poseban koliko i uopszen, isto tako ljudski i isto tako fiktivan kao Atalija, kao Tartif,
ili kao Sina.

Umesto da u romanu predmetnosti iscrpno prikaze, Zid tezi klasi¢arskom uzo-
ru: da se pojava predmeta svede na odredene aspekte. To odgovara terminu mesta
neodredenosti poljskog teoretiara Ingardena: samo neka svojstva ili stanja prikaza-
nih li¢nosti vazni su za umetnicku kompoziciju. Citalac, dakle, ¢ita izmedu redova, i
popunjava neke strane prikazanih predmetnosti putem nadeksplicitnog razumevanja
recenica. Nagovestaj je, uostalom, estetsko svojstvo. Zid voli jezgrovito pisanje, bez
nepotrebnih naslaga. Medutim, ostaviti samo ono neophodno, pesnicko nacelo kojim
se rukovodi Zid, najteze je primeniti u romanu. Njega opterecuju nekontrolisana su-
bjektivnost i faktografska opSirnost.

Novela se ¢ita odjednom, kaze Zid. Cim ima nesto sto «sledi», cim se citalac osta-
vi U neizvesnosti, ulazi se u Zanr «romana» — pise u lzmis/jenim razgovorima?. Roman,
dakle, nije ogranicen na jednu radnju, vec¢ se grana u nekoliko pravaca. Novela (nouve-
lle), kako je Zid objadnjava u prethodnom navodu, moZe se uporediti s priom (récit).
| Zidova lirska prica je zatvorena narativna celina, bez sporednih likova i usputnih
dogadaja. Ako se, pak, romanom smatra romaneskna naracija koja, suprotno ograni-
¢enom broju u lirskoj prici, nudi veci broj raznovrsnih likova, i ako roman, nasuprot
prici koja ima samo jednu jedinstvenu radnju, razvija i paralelne radnje, te se zbog
svega toga i ne moze Citati vremenski odjednom, ve¢ u intervalima, s pauzama, onda
se romanom, osim Krivotvoritelja novca, moze nazvati i sotija Vatikanski podrumi, jer
i ona nudi paletu likova i obilje dogadaja.

S obzirom da roman ima suvise rastegljive konture i da se ne povinuje odrede-
nim zahtevima, on ne moze teziti savrsenstvu. Zasto je roman ostao nekanonizovana
vrsta? Andre Zid smatra da odgovor leZi u ¢injenici éto se roman obraca pojedincu,
a drama i ep grupi. Pojedinac raspolaze romanesknim delom, on sam odlucuje kada
ga (Cita, kada napusta i kada mu se vraca. Roman koji c¢itam, dok sedim u fotelji, u
trenucima koje sam sam odabrao, pozcinjava se zakonima koje ja donosim — tako Zid
objasnjava poziciju Citaoca koji je pojedinac®.

Publika uvek zahteva pravila kako bi percepirala jedno delo. Rapsodi koji kazuju
junacke pesme (chansons de gestes), truveri koji pevaju lirske pesme, histrioni koji na-
stupaju, svi oni imaju publiku i zato moraju da svoj nastup podvrgnu pravilima kako
bi kolektivna recepcija uspela. Kada bi se roman citao glasno pred publikom, sto je uo-
stalom Zid ¢inio u svojoj mladosti u porodici, onda bi se, upravo je iz svog iskustva on
to zakljucio, neminovno pokazalo kako je neophodno da se toj pesnickoj vrsti postave
odredena ogranicenja, jer publika svojim prijemom namece takav zahtev. Pojedinac
raspolaze svojim vremenom i moze da Cini od romana $to mu je volja.

tibid., p. 184.
2 Interviews imaginaires, Romans et genres littéraires, p. 83.
% Interviews imaginaires, Romans et genres littéraires, p.85-86.
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Cisti roman, prema Zidu, mora da se oslobodi i opisa likova. Citaoca treba nave-
sti da ih zamisli, na osnovu situacije i njihovog ponasanja. Direktni izraz stanja lika
treba predstaviti kroz jednu klju¢nu recenicu, a ne kroz opis. Romansijer Eduar, lik
u romanu Krivotvoritelji novca, smatra da suvise tacan opis likova vise smeta masti
nego Sto joj sluzi, i savetuje piscima da bi trebalo ostaviti svakom c¢itaocu da sebi
predstavi junake kako mu se svidat. Eduarov problem s likovima jeste Zidov problem
s junacima. Romansijer mora da se ¢uva prevelike moci nad svojim junacima. Zid je
svestan da junacima pozajmljuje svoje misli i osecanja. Junake izvlaci iz sebe i daje
im sasvim odredeno postojanje, koje on sam time gubi, Sto opet ne znaci da romansi-
jer potpuno kontrolise junake. Lo$ romansijer, prema Zidu, upravlja likovima dok ih
pravi romansijer posmatra. Zid pocne instinktivno da pise, a junaci kod njega materi-
jalizuju se tek posto ih imenuje.

lako oni Zive na snazan nacin u njemu i na njegov racun, Zid veruje da se dobar
romansijer prepusta da ga likovi vode, $to ponekad iznenadi i samog autora. U svesci
ogleda iz svog zanata, Zid kaze da se Profitandje promenio na njegovo iznenadenje.
Nisam ga poznavao dovoljno kada se pojavio u mojoj knjizi — priznaje Zid — mnogo je
zanimljiviji nego sto sam to znao. Zid doslovno kaze da sluia svoje li¢nosti ta govore:
Dok je Bernar drzao monolog, ja sam ga samo slusao — svedoci on u Dnevniku?. On
svoje junake skicira, daje u obrisima. 1 u Podrumima i Krivotvoriteljima, oni su lelu-
javi, skoro da izmicu romanesknoj materijalizaciji. Svodenjem junaka na odredenje
pojavne aspekte, Zid je omogudio ¢itaocima veliku slobodu da nadograduju likove, da
latentno iscitavaju kao manifestno.

Povodom Vatikanskih podruma, autor je na primedbe odgovorio da nece crtati
ogoljene likove, i da nece kod njih upoznavati ono Cime se nece posluziti. Sve $to
se kaze o jednom liku mora biti funkcionalno. Nista suvisno, opet klasicno nacelo
sazetosti. U skladu s tim, junak mora da govori samo onoj osobi kojoj se obraca.
Jedino tako je govor prirodan, spontan, uverljiv. Zid zamera vecini junaka, time i ve-
¢ini dramskih pisaca i romansijera, jer su kod Zida junaci mahom i romansijeri, to $to
govore kao da se obracaju zamisljenom gledalistu. Otuda i postupak skiciranja likova,
koji je dvostruko znacajan za Zida: likove ¢ini slobodnim i neusiljenim.

Moze se izvesti osnovni zaklju¢ak o Zidovoj teoriji ¢istog romana, a on je u
sledecem: roman je otklon od Zivota, kao sto je to i svaki drugi cisti pesnicki rod,
sto znaci da roman nudi procisceni dogadaj iz stvarnosti. Da bi postao cisti zanr,
roman mora da zivotnu fabulu transponuje u umetnicki rezime. Ovu teoriju Andre
Zid je izlozio kroz narativni postupak mise en abyme koji je bio u centru izlaganja u
prethodnom poglavlju. Nova kriticka koncepcija romana, kako ju je imenovao Daniel
Mutot, njenog teoreti¢ara Zida svrstava u nove romansijere koji raskidaju s tradicio-
nalnom linearnom naracijom i objektivnim pripovedanjem, koji izvlace sidro romana
iz luke realizma, i imaginativni svet romana cine autonomnim u odnosu na materi-
jalnu stvarnost.

! Les Faux-Monnayeurs, p. 78.
2 Journal 1889-1939, a. 1924, p. 794.
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Jedna umetnicka tvorevina biva zaokruzena kada dospe do publike. Reakcije
oznacavaju pocetak njenog zivota. S recepcijom se zatvara krug Cijim potpunim opisi-
vanjem jedna kreacija i postaje umetnicka. Sam zivot je materijal koji pesnik stilizuje i
preobrazava u umetnicku kreaciju, cime se bavi prvi deo ove studije. Re¢ je o kontek-
stu poezije. Drugi deo bavi se samim postupkom koji poeta primenjuje, i izucavanjem
postupka moze se doci do izvesnih zakonitosti pesnickog zanata. Uopsteno, prvi deo
u ovom istrazivanju ispituje pesnika, drugi deo izucava delo, a trei deo ispituje reak-
ciju. Rec je dakle o umetnickoj recepciji za koju je potrebna publika. Kako je teatar
u direktnoj vezi s publikom, zapravo postoji jedino u odnosu s publikom i Zivi kroz
obostran uticaj, publike na teatar i teatra na publiku, poglavlje koje se bavi odnosom
autora, glumca i gledaoca uvrsteno je u treci deo pod nazivom Recepcija.

Svoja poeticka gledista koja se tiCu teatra, scenskog izvodenja komada i odnosa
autora, glumca i reditelja s publikom Andre Zid je izloZio u predavanju koje je odrzao
u Briselu 1904. pod nazivom Razvoj pozorista a koje je objavljeno u Novim Povodima,
zatim u Beleskama o interpretaciji uloge Fedre i eseju Oko Ifigenije, objavljenim u
Izmis/jenim razgovorima, kao i u sedmom pismu Anzeli u Povodima. | u Dnevniku
Krivotvoritelja novca, Zid se osvrée na scenu koja oZivljuje jedno dramsko delo. Ali,
najpre treba pomenuti teatarsku produkciju ovog poete.

Kada se Andre Zid pomene u ¢isto poetskom smislu, onda se kao prve asocijacije
namecu rasprava, lirska prica, sotija i nova kriticka koncepcija romana. Svoju punu
estetsku afirmaciju on je i stekao u romanesknom Zanru. Medutim, Zid se ogledao i u
dramskoj formi, kako u ranoj mladosti tako i u starosti. Rani dramski radovi, krajem
devetnaestog veka, u znaku su simbolistickog senzibiliteta, dok kasniji radovi, u ce-
tvrtoj deceniji dvadesetog veka, nose boje koje e biti svojstvene egzistencijalistickom
poetskom talasu. Godine 1942, objavijen je Teatar, izdanje koje je u jednoj knjizi sa-
kupilo pet predstava: Saul (Saul, 1896), Kralj Kandaul (Le Roi Candaule, 1900), Edip
(Oedipe, 1930), Persefona (Perséphone, 1933), Trinaesto drvo (Le treizieme arbre,
1935). Persefona je zapravo opera u tri slike (opéra en trois tableaux) napisana za Idu
Rubinstajn na muziku Stravinskog, a Trinaesto drvo nosi u podnaslovu odrednicu
zabava u jednom cinu (plaisanterie en un acte).
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Zidova teatarska aktivnost, medutim, ne svodi se samo na pisanje. Godine 1933,
u Lozani je rukovodio pozorisSnom adaptacijom svojih Vatikanskih podruma koje je,
za scensku svrhu, preradio u farsu. Njena francuska premijera, kojoj je prisustvovao
i tadasnji predsednik Republike Vensan Oriol, bila je u Parizu 1950. u Francuskoj
Komediji (Comédie Francaise). Andre Zid je sa Zan-Lujem Baroom adaptirao za
pozoriste Proces Franca Kaf ke prema francuskom prevodu tog romana. Predstava
je izvedena 10. oktobra 1947. godine u pariskom pozoristu Marinji (Marigny), u
Baroovoj reziji.

Zidolog Zan Klod otkriva da je Andre Zid s Kopoom nameravao da ozivi u
Francuskoj staru italijansku teatarsku vestinu commedia dell” arte, ali cilj ne bi bio
da se obnovi prosta satira, vodvilj u kojem se potice smeh radi smeha, ve¢ osmisljena
i kreativna predstava. Zelja da napisem komediju muci me svakog dana i skoro sva-
kog casa tokom dana — otkriva Zid u svom Dnevniku 1914. godine. Zid nije ostvario
tu svoju zelju. Nije uspeo da pronade size, jada se on svojoj prijateljici gospodi Van
Riselberg, u intelektualnim krugovima tog vremena poznatoj i kao Maloj Dami (La
Petite Dame). Ipak, pokusaja je bilo. JosS je 1899. godine napisao prvi ¢in komicne
opere Povratak (Le Retour), ali je sve na tome i ostalo. Isto se desilo 1905. kada je
potaknut Servantesovim romanom Don Kihote napisao nekoliko dijaloga sto je trebalo
da preraste u komediju s nazivom Nepromisijeni radoznalac (Le Curieux malavisé).
Godine 1921, Zid se vratio svojoj ideji, ali rezultata nije bilo.

Ipak, karikaturalne likove Zid je uspeo da ocrta u farsi Trinaesto drvo, koja na
scenu dovodi namcorastog vikonta, izvestacenu kontesu, dokonog bratanca, u pratnji
filologa i psihoanaliticara, koji mu vise sluze da ga razonode nego da ga poduce, a koji,
svaki u svojoj bransi, predstavljaju ucenjake zatvorene u svet svoje profesije. Isto tako i
Vatikanski podrumi, iz romaneskne sotije preneti u scensku farsu, svedoce, kako je to
kazao Zan Kokto, da je Zidov smisao za pozorisnu komiku izvanredan.

Treba pomenuti i socijalni komad Rober ili opsti interes koji se moze smatrati
incidentnim u Zidovoj pesnickoj evoluciji. To je prakti¢no njegovo jedino angazovano
delo, komad s tezom, Ciju vrednost je i sam autor porekao. Zapravo, komad i nije ostao
u prvobitnoj verziji koja se odmah pojavila u prevodu na ruski. Za tu verziju Zid je
kazao: U istinu, nije vredela nesto i brzo sam to shvatio®. Zid je potom nastojao da so-
cijalni konf likt kojim se bavi ovaj komad preobrazi u komediju karaktera. lvon Dave,
u svom predgovoru za Angazovanu knjizevnost, kaze da je Zid ideju za tu komediju
dobio u leto 1934. godine. Tada je napisao nekoliko dijaloga, a onda na jesen i prvi
&in. Komad je bio gotov sledeée godine, ali nezadovoljan njime, Zid ga preraduje 1936.
godine. Ipak, komad koji je objavljen 1944. godine, a izveden prvi put u Tunisu dve go-
dine kasnije, nije postao komedija, vec je ostao socijalni komad s naglasenom tezom.

Iscrpna hronologija Zidovih drama — kada su pisane, objavljene, izvodene — na-
lazi se u dvotomnom Galimarovom izdanju studije Andre Zid i teatar, ¢iji je autor uni-

verzitetski profesor u Nansiju Zan Klod2. U prvom tomu, autor izu¢ava i Zidove odno-

! Préface in Robert ou L’Intérét général, in La Littérature engageée, Paris, 1950, p. 221.
2 Jean Claude, André Gide et le théatre, Paris, Gallimard, 1992.
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se s rediteljima njegove epohe, s Kopoom, Pitoefom, Baroom, dok se u drugom tomu
bavi kritickom analizom Zidovog teatra koji se, takode, moze imenovati kao ironicni
ili kriticki teatar. Poglavije ovog ogleda, medutim, ogranicava se na Zidova poeticka
promisljianja u oblasti teatra, u skladu s idejom vodiljom u celokupnom istrazivackom
eseju, a koja nalaze da se sistematski predstave Zidova poeticka nacela.

Postoji izvesna paralela, barem spolja gledano, izmedu Zidove koncepcije o &i-
stom romanu i stavova o teatarskoj izvedbi. Kao Sto se ¢isti roman oslobada opisa
junaka i dogadaja, $to prema Zidovom odredenju zna¢i da ono $to se obi¢no naziva
romanom u knjizevnoj teoriji i nije roman, i da dela koja u knjizevnoj produkciji po-
znajemo kao romane vecinom to i nisu, isto tako i teatar devetnaestog i dvadesetog
veka treba da se oslobodi sveg onog $to mu je pridodato od zavrSetka zlatnog veka
francuske knjizevnosti. Naime, teatar je posle klasicnog sedamnaestog veka izgubio
svoju Cistotu, dopustio da se umesaju druge umetnosti i utonuo u realizam. Zidovo
doba je bilo u znaku sinteze umetnosti na pozorisnoj sceni, kako je to afirmativno
predvidao Vagner. U Dnevniku Krivotvoritelja novca, Zid protestuje:

Nista se dobro ne dobija mesanjem. Uvek sam se uzasavao onog sto su nazvali
«sinteza umetnosti», sto je trebalo, sledeéi Vagnera, da se ostvari u teatru.
Zato sam se uzasava0 teatra — i Vagnera®.

Krajem devetnaestog veka postalo je uobicajeno da se na sceni postavi jedno
umetnicko platno, da se u drugom planu izvodi simfonija, i pritom se recituju stihovi.
U Teatru umetnosti, podseca Zid, tokom izvodenja Pesme nad Pesmama u salu su
pustani prijatni mirisi.

Jedini teatar koji mogu da podnesem jeste teatar koji se daje jednostavno za ono
sto jeste, i koji ne tezi da bude ista drugo sem teatra? — kaze Zid za koga cisti teatar
jeste klasicarski teatar, liSen svega sto dolazi iz drugih umetnosti i drugih oblika scen-
skog nastupa. Veliku Ccistotu roda postigle su tragedija i komedija u sedamnaestom
veku, kao i svi drugi mali i veliki Zanrovi — basne, karakteri, maksime, propovedi,
memoari, pisma. Sto se ti¢e romana, koji nije postao Cisti rod, a Zid je sebi stavio u go-
tovo Zivotni zadatak da to ucini, on i drama su dobili zajednicko svojstvo, a to je da se
u njima odvija sinteza umetnosti. Medutim, postoji evolutivna razlika izmedu romana
i teatra, tako proizilazi iz Zidovih stavova, a ona lezi u tome éto je drama bila cisti
rod, i u anticko doba i u sedamnaestom veku, dok roman nikada to nije bio. Cistota,
u umetnosti kao i drugde, jedino je sto je bitno® — tvrdi Zid, koji podseca da je teatar
devetnaestog veka ponistio estetske tekovine u pozoristu.

Sinteza umetnosti na pozorisnoj sceni, o cemu svedoci i dvadeseti vek, moze do-
vesti i do dekadencije teatarskog izraza. Teatarski izraz pociva na dijalogu, a njegovo
suzbijanje u korist pozorisne aparature, koja treba da bude okvir, sredstvo za dramsku
radnju, a necilj same izvedbe, estetski dozivljaj svodina vizuelno. Drama je sva u

! Journal des Faux-Monnayeurs, 1er novembre 1922, p.72.
2 Journal des Faux-Monnayeurs, 1 novembre 1922, p. 72.
¢ ibid.
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reima i gestovima. Zato je Zid protiv pozorisnog amalgama, protiv toga da dekor i re-
kvizite preuzmu dramsku radnju na sebe. Zid je protiv dramske estetike koja proistice
iz vizuelnog i zvucnog efekta na sceni. | za Aristotela, umetnicki dometi u pozoristu
u obrnutoj su srazmeri s pozorisnim aparatom: lzazivanje takvih osecanja [straha i
sazaljenja] pozorisnim aparatom pokazuje manju meru umetnosti, i to vise zavisi od
spoljasnjih pozorisnih sredstava’.

Dramski realizam osoben za teatar Zidovog doba, a koji ovaj poeta kritikuje i
odbacuje, on je nazvao - epizodizam. Teatar je postao banalno ogledalo stvarnosti.
Ono $to je Brehta uzbudivalo, da pozori$na scena bude bliska ulici, Zida je odbijalo
od teatra. Takvo pozoriste nazvao je — pleonazmom realnosti’. Svako istinsko delo,
bilo romaneskno ili dramsko, pociva na dubokoj istini koju nudi, a ona se otkriva nad-
vladavanjem stvarnosti, udaljavanjem od nje. Epizodizam, kako Zid imenuje dramski
realizam, i o kojem govori u Razvoju pozorista, pociva na banalnim rezovima iz sva-
kodnevnog zivota. Preuzete zivotne situacije jesu epizode, a ne sublimisani dogadaji
koji omogucuju evoluciju licnosti na sceni.

Teatar umire od osiromasenja karaktera. To se dogada s modernom dramom
koja ima za junake obicne ljude, a to vodi epizodizmu. Anticka drama ima za ju-
nake ljude vise rase. Umetnicka distanca od zivota obezbeduje delu viSeslojnost i
estetsku vrednost. Otklon od likova omogucuje da se epizodno prevazide. U Razvoju
pozorista, Zid citira Rasina iz predgovora Bajazitu: Tragicke licnosti moraju biti vi-
dene drugacijim okom nego sto obicro gledamo osobe koje srecemo. Moze se redi
da se postovanje koje se javlja za junaka povecava u meri u kojoj se on udalja-
va od nas®. Teatarski junaci moraju biti fikcije iznad zivota. Postoje i u moderno
vreme, tvrdi Zid, karakteri kakvi su princeza de Klev Gospode de La Fajet, Adolf
BenZamena Konstana, Balzakov Rastinjak u romanu Cica Gorio i Zilijen Sorel, ju-
nak u Stendalovom romanu Crveno i crno.

Ako scena oponasa ulicu, onda je rec o prozi zivota. Umetnost ne proizilazi iz
proznog preslikavanja Zivota, vec iz njegove stilizacije. Naturalisticko pozoriste je zah-
tevalo da scena bude ogledalo Zivota. Ovaj nametnuti model, prema Zidu, otkriva hipo-
kriziju novog doba. Pozoriste je uvek prikazivalo strasti i sklonosti koje nam nisu do-
pustene i s kojim mozemo da se identifikujemo jedino kad ih glumci prikazu na sceni.

Gde je maska? — U sali? na sceni? — U pozoristu? ili u Zivotu?” — pita se Zid i
odgovara: Ona je uvek ili samo ovde ili samo tamo. Najsjajnije epohe dramske umet-
nosti, one u kojima je maska trijumfovala na sceni, jesu epohe u kojima je hipokrizija
prestala da pokriva zivot*. Nasuprot tome, epohe u kojima je strgnuta maska glumcu
jesu epohe hipokrizije.

Od pozoriita, ubeden je Zid, o¢ekujemo nove herojske figure. Medutim, jedini

! Aristotel, O pesnickoj umetnosti, prev. Milo$ N. Buri¢, str. 56-57.
2 Nouveaux Prétextes, L'Evolution du théatre, p. 12.

% Nouveaux Prétextes, L'Evolution du théatre, p. 11.

*ibid., p. 19.
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Cin heroizma u dvadesetom veku ispoljava se kroz prihvatanje i pokoravanje. Uzrok
osiromasenja karaktera u pozoristu treba videti i u hris¢anstvu: Ko kaze drama, kaze:
karakter, a hriséanstvo se suprotstavlja karakterima, predlazuéi svakom coveku jedan
zajednicki ideal.

Zato Cisto hris¢anska drama ne postoji: njen poslednji ¢in uvek se dogada iza
kulisa, u drugom Zivotu. Andre Zid poredi anti¢cku i modernu dramu na stetu druge, ili
preciznije — on poredi pagansku i hris¢ansku dramu. Razlika izmedu paganstva i hri-
S¢anstva je psiholoske prirode: Paganstvo je bilo istovremeno trijumf individualizma i
vera da covek moze postati drugaciji nego sto jeste. To je bila skola teatra?.

Zid preporucuje dramaturzima da podignu sidro iz luke realnosti, a to se moze
uciniti jedino ako se teatar vrati svojim pravilima, kada se uspostavi red u dramskom
delu: Nacin da se teatar otrgne od epizodizma jeste da mu se pronadu stege. Nacin
koji ¢e mu vratiti karaktere jeste da se iznova udalji od zivota®. Realisticki teatar nema
red u dramskom delu, zato $to se bavi samo spoljasnjim redom — onim u stvarnosti.
Tako postupajuci, pozorisno delo postaje hronika stvarnosti, dakle — epizoda.

Problem s kojim se suocava dramsko delo nalazi se u Cinjenici da je ono stvoreno
kako bi se izvelo, predalo masi. U pismu Anzeli, u Povodima, Andre Zid kaZe da
dramsko delo nema cilj u sebi, ve¢ da postoji preko glumca i da Zivi izmedu glumca
i publike. Upravo tu lezi opasnost za teatarski izraz jer moze doci do toga da se po-
vladuje opétem vazecem ukusu, do toga da se autor udvara publici. Zid takav odnos s
publikom smatra ko¢nicom u estetskom ostvarenju dramskog dela. Ne treba dramski
pisac da nastoji da osvoji publiku, ve¢ da je pobedi. Povodom modernog teatra, on
zamera dramskom piscu $to nema dovoljno prezira prema publici. Velika greska nasih
modernih dramaturga jeste sto ne preziru dovoljno svoju publiku — veli Zid i dodaje:
Ne treba nastojati da se ona osvoji, ve¢ da se pobedi. Sukob, kazem vam, i da iz njega
publika izade, i potucena i zadovoljna‘.

Radi uspeha, pie Zid u eseju Razvoj pozorista, dramsko delo danas poseZe za bo-
gatim dekorom, sjajnim kostimima, lepim zZenama, slavnim glumcima. Dramski umet-
nik oslanja se na socijalne aktualnosti, patriotska osecanja, cak i na pornografsko, na
sve te, prema Zidu, pseudoumetnicke efekte. Gresku prave i kriticari koji loe komade
procenjuju kao da je rec o vrhunskim delima. Ta zabluda nastaje otuda Sto dramsko delo
Zivi na sceni, a mesto na kom se okuplja masa, dakle pozoriste, arena je na kojoj vlada
osrednji ukus. Kad je u pitanju knjiga, konzument ima individualan pristup, i tada mu
je duh osloboden negativnih uticaja koji dolaze od mase. Zid veli: Ozbiljan knjizevni
kriticar ne cita knjige osrednje vrednosti sto odgovara vrednosti predstava za koje nasi
dramski kriticari veruju da zavreduju da im se posveti nekoliko novinskih stubaca®.

*ibid., p. 20.

2 ibid., p. 22.

® Nouveaux Prétextes, L'Evolution du théatre, p. 23.
* Prétextes, Lettres a Angeéle, p. 108-109.

> Nouveaux Prétextes, L'Evolution du théatre, p. 9.
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Zid protestuje protiv Boaloovog recepta glumcima da jedna li¢nost treba da bude
predstavljena tako da:

Qu’en tout avec soi-méme il se montre d’accord
Et qu’il soit jusquau bout tel qu'on I'a vu d ‘abord

(U svemu sa sobom nek’ saglasna bude,
| kakva je bila, ostane do kraja?)

Zida ne zanima konacan karakter junaka, nego njegov razvoj. On tvrdi da je to
opste dramsko nacelo: Nesumnjivo, «ostvaren» karakter jednog junaka manje nas
zanima i poducava nego njegovi postupci, njegovo kretanje, njegov razvoj koji vode
do konacnog i savrsenog lika?.

Cudno je $to Zid negoduje protiv tog klasicarskog stava i $to u njemu ne prepo-
znaje i svoj stav, koji medutim on postavlja nasuprot klasicarskoj doktrini. O dosled-
nost lika Boalo govori pozivaju¢i se na Horacija, kao Sto se i u svemu uostalom osla-
nja na rimskog poeticara. Horacije Kako treba predstaviti dramskog junaka, o tome
Horacije kaze sledece:

Ako obradujes temu potpuno novu za scenu
pa se do novoga lika c¢ak osmelis, nek se odrzi
lik taj ko najavljen sto je, i neka je dosledan sebi®.

Klasi¢nu doktrinu o doslednosti lika u drami nikako ne treba shvatiti kao ucenje
o stati¢nosti, vec o prepoznatljivosti i uverljivosti lika. Aristotel, govoreci o tome kako
treba obradivati karakterere, kaze da oni, izmedu ostalog, moraju da budu i dosledni
— jer ako je bas i nedosledno neko lice koje pesniku daje gradivo za podrazavanje, i
koje predstavlja odreden obrazac takva karaktera, opet ono treba da bude dosledno u
svojoj nedoslednosti¢. To ne iskljucuje evoluciju lika. Stavie, to potvrduju primeri iz
klasi¢ne drame, koje poznaje i sam Zid, ali on njima zapravo poku3ava da ospori po-
menuto dramsko nacelo iz klasicarske poetike, nacelo koje je za njega sporno. Eshilov
Edip dozivljava duboki preobrazaj, i on je pravi primer zidovske evolucije licnosti u
odnosu na dogadaje. Zid primecuje da rasinovski junaci Orest i Ifigenija u poslednjem
¢inu nisu onakvi kakvi su bili na pocetku drame, a Sekspirovog Magbeta navodi kao
primer junaka koji ne moze da umakne svojoj realizaciji: sled dogadaja jeste razvoj
karaktera.

! Nikola Boalo, Pesnicka umetnost, prev. Slobodan Vitanovi¢, u hrestomatiji Petar Milosav-
ljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, str. 143.

2 Interviews imaginaires, Autour d'Iphigénie, p. 220-221.

3 Kvint Horacije Flak, Pesnicka umetnost, prev. Radmila Salabali¢, u hrestomatiji Petar Milo-
savljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, str.57.

* Aristotel, O pesnickoj umetnosti, preveo Milos N. Puric, str. 59-60.
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Zid ocito Zeli da scensko izvodenje klasi¢nih autora svede na tradicionalnu lite-
rarnu recepciju klasika. On ne priznaje rediteljsko autorsko dozivljavanje i interpreta-
ciju predstave. Povodom jednog izvodenja Fedre, u svojim Savetima jednog glumici,
Zid iznenadeno konstatuje da je izvedba drugacija nego éto bi trebalo da bude, prema
njegovim ocekivanjima; i negoduje sto pojedini reditelji dopustaju sebi da preraduju
tekst ili Citave scene. Za Zida, ¢ini se, reditelj i nije autor, vec je to samo dramski
pisac. Reditelj, prema tome, treba doslovno da prenese tekst. S obzirom da Zid smatra
da njegove knjige imaju samostalan Zivot posto ih je napisao, ta samostalnost podra-
zumeva i slobodu recepcije i interpretacije. Zato je ¢udno $to Zid zamera pozorignom
reditelju na kreativnom pristupu dramskom tekstu, od kojeg polazi kao od materijala
za scensko oblikovanje.

U francuskom klasicnom teatru, glumac je samo tumac pesnika, dok je u itali-
janskoj comedia dell” arte, delo okvir za glumca koji je svoj. Zid kao da se drZi klasi-
Carske krutosti po ovom pitanju. lako je sam tezio tome da comedia dell arte ponovo
ozivi na francuskoj pozorisnoj sceni, u svojim esejima on glumca postavlja omedenog
tekstom i autorovom namerom. U svojim savetima glumcima, on istice kako je bitno
da glumac razume i oseca svoju ulogu i da je izgraduje, i povodom Ifigenije kaze:
Odreknite se te uloge, ako je, posve, od sebe vec ne osecate. Zid priznaje da veliki
glumac mora takode da kreira lik a ne samo da kopira. Ali, glumdcev li¢ni pristup nije
dozvoljen. Treba slediti dramskog pisca. Glumac, kojem su zamerili $to na sceni nije
tumacio lik u Britaniku prema Rasinovoj zamisli, odgovorio je lakonski: Rasin? Ko
je to? Ja poznajem samo Nerona! Zid ga ne osuduje, ve¢ u tome sagledava prirodnu

potrebu glumca da traje, pa makar i na ustrb autora ciji lik tumaci.

Ocigledno da pozorisni reditelj nije samostalni kreator i da glumac nije subjek-
tivni interpretator, ve¢ su obojica uslovljeni dramskim piscem Ccije delo postavljaju
na scenu. Ovakva nacela u pogledu teatarskog zivota dramskog dela bilo koje epohe
jesu saglasna sa Zidovim poimanjem ¢istog roda, medutim, njihovo zadiranje u sferu
pozorisne recepcije i interpretacije onemogucuje evoluciju neophodnu teatru kako bi
on pomerio granice svojih moguénosti. Medutim, treba ukazati na Cinjenicu da Andre
Zid nije sistematski izneo svoja glediita o pozoriétu, ve¢ uzgredno. Nije ni teZio tome
da napise esej koji bi bio studiozan kakvi su Brehtovi napisi o pozoristu u kojima
teoreticar istupa protiv aristotelovske teorije uZivljavanja glumca i zalaze se za to da
glumac samo predstavlja lik?. Ono $to je Zid rekao o glumcima, nije dovoljno da bi
se izveli stavovi na osnovu kojih bi se otvorila polemika, na primer, s Didroom koji,
u svojoj studiji Paradoks o glumcu, u glumcu vidi racionalnog tumaca, a ne u trans
prenetog izvodaca dramske uloge®.

Svoje predavanje Razvoj pozorista Andre Zid je odrzao na poziv iz Drustva
Slobodne Estetike u Briselu. Naime, 1904. godine odrzana su Cetiri predavanja o ra-
zvoju umetnosti — poezije, slikarstva, muzike i pozorista. Zid, iako svestan da je ra-

! Interviews imaginaires, Notes sur l'interprétation du role de Phédre, p. 225.
2 Bertolt Brecht, Dijalektika u teatru, prev. Darko Suvin, Beograd, Nolit, 1966.

* Denis Diderot, Paradoxe sur le comédien, in Diderot, Oeuvres — Tome 1V par Laurent Ver-
sini, Paris, Laffont, 2000, p. 1377-1426.
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zvoj dramske umetnosti posebno tezak zadatak za razmatranje, prihvatio se tog posla,
medutim, odmah se ogradio rekavsi da ¢e viSe govoriti o onome $to je oko pozorista
nego o njemu samom, i da Ce vise ¢askati nego besediti. Zid je otvorio mnoga pitanja,
ukazao na izvesne dileme, i na montenjevski neobavezan nacin razmisljao o teatru u
esejima koji su pomenuti u ovom poglavlju.



Andre Zid bio je pozvan na Vajmarski dvor da odrzi predavanje o komunika-
cijskom trouglu autor-delo-citalac. Na svoj uobicajen nacin, kao sto je to ucinio u
Briselu na predavanju Razvoj pozorista, kada je govorio vise o drugim poetickim
pitanjima nego na zadatu temu, ovaj poeta pustio je svom lelujavom duhu da ga
spontano vodi van zadate teme. A ona je, na predavanju odrzanom 5. avgusta 1903.
godine, bila jasno odredena samim naslovom — O znacaju publike. Ipak, moze se
izdvojiti nekoliko dobro promisljenih pasaza u vezi s temom.

Zid je na pocetku predavanja konstatovao da je razmatranje zadatka koji publi-
ka ima prema umetniku neraskidivo vezano za pitanje kakav zadatak umetnik ima
prema publici. Odnos autora i recipijenta uzajaman je i ¢ak povratan: Akcija i reak-
cija saraduju — kaze Zid. Na prvi pogled, poeta protivureci sebi, jer pridaje znacaj
publici, koji je gotovo negirao u predavanju O razvoju pozorista, kada je savetovao
dramskom autoru da ne povladuje gledaocima, ve¢ da pokaze prezir, o ¢emu je pisa-
no u prethodnom poglavlju. Medutim, u Razvoju pozorista, Zid istupa protiv nekulti-
visane publike koja trazi laku zabavu, zavodi i same moderne autore i kriticare, tako
da prvi pisu podlezuci kliseima, a drugi tako Sto troSe novinske stupce na osrednja
dramska dela, $to ne bi ucinili kad je re¢ o nekakvom loSem romanu. Zabluda dolazi
otuda $to u pozoristu masa osvaja i uvlaci pojedinca u kolektivno simulirano ushi-
¢enje, dok te opasnosti nema kad se u svom mirnom kutku pojedinac preda nekoj
knjizi. Tada je njegova kriticnost na visem nivou.

| u svom vajmarskom predavanju Zid odbacuje bilo kakvi pozitivni zna¢aj mase
za umetnost: Opasnost od gomile, od te potpuno nekultivisane publike, kako je go-
vorio Gete, ne dolazi samo otuda sto je ona neobrazovana, tako da je odvise lako
laskati joj, ve¢ takode i otuda sto je suvise brojnat.

Tako se rada angazovano pozoriste, dnevno aktualno. Danas se to naziva ma-
sovnom kulturom. Odatle proizilazi objasnjenje zasto Zid ne voli moderno pozoriste:
ono osluskuje vrlo raznovrsnu i neujednacenu publiku, ¢ime se povodi za opstim
ukusom, a takav ukus proistice iz nizeg stepena umetnicke recepcije. Masovna kul-

! Nouveaux Prétextes, De I'lmportance du public, p.41.
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tura nema trajnu umetnicku vrednost, te se Zid nije zavarao recepcijom svog doba.
Velika dela, veruje on, najcesce su provokacija svojoj epohi, i potrebna je nova gene-
racija da ih shvati i iskusi na pravi umetnicki nacin. Publika se, dakle, za Zida sastoji
od umetnicki kultivisanih pojedinaca.

Da istinski umetnicko delo pripada domenu uzviSenog, o tome je jedan nepo-
znati autor ostavio spis napisan pre dva milenijuma. Djelovanjem istinite uzvisenosti
nasa se dusa na neki nacin prirodno uzdize obuhvacena nekim plemenitim zanosom
i radoscu, kao da je ona sama stvorila ono sto je cula’- stoji u spisu O uzvisenom
koji tradicionalno, umesto imena autora, nosi odrednicu Pseudo Longin, mada se
knjizevna teorija na kraju XX veka pocela koristiti odrednicom Anonim. Kultivisana
publika je sposobna da oseti uzviseno, dok recipijenti iz mase bez izgradenog ukusa
reaguju samo na ono $to u sebi i nema istinskog uzvisenog, na ono $to je trajalo samo
za vreme slusanja. Ako kultivisana publika, obdarena za uzviseno, jedno delo brzo
potisne iz svojih misli, onda takvo delo i nije istinski umetnicko, to jest uzviseno.
Zaista, ono je veliko i uzviseno kad o tome obilno meditiramo; tesko je i, stovise, ne-
moguce je da se dogodi obratno? — zapisano je u rimskom poetickom spisu iz prvog
ili treceg veka nove ere.

U predavanju O znacaju publike, Andre Zid kaze da ni Molijer ocigledno nije
sebi postavio kao cilj da zasmejava samo domacice i prost svet, u Sta neki kriticari
Cak i veruju, u suprotnom, na njegovoj sceni bi bilo jos Skapena, ali verovatno ne bi
bilo jednog Mizantropa. Gledaliste sastavljeno od ljudi koji su razlic¢itog nivoa obra-
zovanja, razli¢itog ukusa, i koji ne pripadaju istovetnom socijalnom miljeu, za Zida
ne predstavlja publiku. On veli:

Ne Zelim dati to ime publika bilo kojoj arbitrarnoj grupaciji, veé¢ takvom
odabranom drustvu koje je sposobno da iskusi umetnicke emocije, kao s§t0
ime umetnik ¢uvam za one koji su sposobni da takve emocije izazovu kod
publike®.

Kultivisanu publiku, dijahrono posmatrano, Cinili su edukovani sloj Periklovog
doba, aristokrate na dvoru Luja XIV, plemici italijanske renesansei velikaSi na
Vajmarskom dvoru. Znaci li da slavni autori pomenutih epoha nisu laskali svojoj
publici? Zid odgovara odri¢no. Umetnicko delo, do sada je prakti¢no bilo re¢i samo
o dramskom, jeste laskanje. Medutim, kultivisana publika pomenutih epoha imala
je visok obrazovni nivo i izgraden ukus, te u umetnosti laskanje vredi samo onoliko
koliko i onaj kome je ono namenjeno*.

Na tragu ovih shvatanja, Andre Zid je do3ao do poeti¢kog stava o — jedinstvu
gledaoca. U svom Dnevniku, godine 1911, on pise da klasicnom pravilu o tri jedin-

! Pseudo Longin, O uzvisenom, prev. Tom Smerdel, u hrestomatiji Petar Milosavljevi¢, Teori-
Jska misao o knjizevnosti, str. 66.

2 ibid.
% Nouveaux Prétextes, De I'lmportance du public, p. 30.
*ibid., p. 40.
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stva, mesta, vremena i radnje, valja dodati i Cetvrto — jedinstvo gledaoca: Ono bi
znacilo da je vazno da se, predstava ili knjiga, umetnicka kreacija obraca, od pocet-
ka do kraja duz svog trajanja, istom citaocu ili slusaocu?.

Na tu ideju Zid je do$ao kada je ¢itao u Merkuru Davreov prevod engleskog pis-
ca Velsa. U knijizi, koju Zid ne imenuje, Vels ima neujednacen diskurs: naizmenicno
se obraca razlicitim psiholoskim i socijalnim kategorijama ljudi. Neke strane kao da
su napisane za decu, druge za zrelije ljude, zaklju¢uje Zid. Takva neujednacenost
onemogucuje da jedan citalac sledi celo Velsovo delo.

Pesnicki diskurs uvek je namenjen nekom i mora postojati zamisljena relacija pe-
snik-cCitalac u samom cinu poetskog stvaranja. Poeta ispoljava svoj senzibilitet koji tre-
ba da naide na reakciju kod odredenih ljudi. Za stvaraoca Citaoci nisu bezli¢cna masa,
i on se uvek obraca odredenoj grupi. Danas se to naziva ciljnom grupom i odgovara u
potpunosti Zidovom terminu jedinstvo gledaoca. Ako ne postoji cilina grupa, to jest
bez jedinstva gledaoca, poetski iskaz je rasplinut i neujednacen.

Umetnost postoji kroz recepciju, i pesnicki doZzivljaj je posebna percepcija
stvarnosti. Umetnicki dozivljaj, gledaoceva (CitaoCeva) recepcija umetnickog dela,
jeste estetska recepcija pesnikovog dozivljaja stvarnosti pretocenog u delo. Za takvu
recepciju onog Sto je uzviseno potrebna je kultivisana publika, sposobna da razvije
kriticki duh, i Zidova umetnicka namera spram publike, kako on to objasnjava u
Dnevniku, jeste — kod nje razviti istovremeno kriticki duh i energiju, pri ¢emu Zid
pod energijom podrazumeva umetnicki dozivljaj.

Kao sto ne zeli povrsnog pozorisnog gledaoca koji reaguje samo na spoljne efek-
te i koji od umetnosti trazi laku zabavu i razonodu koja traje samo onoliko koliko je
recipijent izlozen odredenom umetni¢kom delu, Zid isto tako ne Zeli ni povrinog Cita-
oca, ve¢ pazljivog. Citanje pesnikovog dela nije informisanje, povrino dozivljavanje,
ve¢ potpuno predanje. Povodom Krivotvoritelja novca, a taj stav koji je Zid izneo u
Dnevniku moze se odnositi na svako njegovo delo, on kaze:

Krajnja konciznost mog slikanja ne ostavlja vremena povrsnom citaocu da i
sam ude u igru. Ova knjiga iziskuje sporo citanje i razmisljanje kakvo se ne
poklanja odmah?.

Autor je bio svestan toga da bi neobicno povecao broj svojih citalaca da je pristao
na konvencionalan i banalan nacin slikanja. Medutim, on piSe samo za one koji razu-
meju u dve recis. Zid pise uzviseno za uzvisene duhove, za kultivisane citaoce. Ono na
¢emu oninsistira jeste citaoceva saradnja (la collaboration du lecteur).

Klasi¢no nacelo sazetosti koje nalaze pesniku da u pisanju izbegava sve ono sto
se razume po sebi, Sto svaki inteligentni citalac moze da dopuni i pretpostavi, omo-
gucuje recipijentu da nadomesta sve ono Sto je u fenomenalnom Zivotu poznato, sva

! Journal 1889-1939, Feuillets, a. 1911, p. 351.
2 Journal 1889-1939, 23 juin 1930, p. 991.
*ibid., p. 992.
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kazivanje jeste banalizovanje, utapanje u banalni realizam, a umetnost nije preslika-
ni zivot, inaCe ne bi ni bila umetnost, ve¢ je ona stilizovani Zivot. Postojanje mesta
neodredenosti nije — kaze Ingarden — posledica neke kompozicione greske. Ono je
neophodno za svako knjizevno delot. U Dnevniku Krivotvoritelja novca, Andre Zid
objasnjava da zeli kompoziciju koja bi njegovim knjigama dala izgled soneta koji po-
Cinje katrenom a zavrsava se tercetom. Sve je sazeto i jasno, svedeno na sustinu, jer
se Cini izliSnim objasrjavati nadugacko ono sto je pazljivi ¢italac shvatio, jer smatra
Zid, to znadi vredati ga?.

Citati jednu umetnicku kreaciju to podrazumeva da se ¢italac uzivi u ono $to
¢ita, a da bi se to desilo neophodno je ¢itati sporo, dakle pazljivo. Citati knjigu za Zida
znadi izolovati se i prepustiti se autoru. Upravo kao $to to kaze renesansni pesnik
Ronsar u jednom sonetu posve¢enom Kasandri, u zbirci Nastavak ljubavi iz godine
1555, Ciji prvikatren glasi:

Je veux lire en trois jours I’liade d 'Homere

Et pour cela, Corydon, ferme bien I’huis sur moi ;
Si rien me viens troubler, je t’assure ma fois,

Tu sentiras combien pesante est ma colere?

(Hodu tri dana da citam llijade,
Te stoga zatvori dobro za mnom dveri;
Uznemiri |’ me $to, kunem se u veri,

Zesti, Koridone, osetices jade)

Ta stav u dvema jezickim nijansama Zid iznosi na dva mesta, u jednoj dnevni¢-
koj belesci iz 1902. godine, i u novinskom ¢lanku koji je potom objavljen s drugim
odabranim esejima u Novim povodima. Citam kako bih Zeleo da me citaju — pise
Zid — to jest, vrlo sporo. Za mene, ¢itati jednu knjigu, znaci odsustvovati petnaest
dana s autorom¢.

To je ono $to Cini obozavalac Homera u Ronsarovom sonetu: potpuno se odvaja
od spoljasnjeg sveta i uranja u pesnicku fikciju koja za vreme koje joj je posvetio
postaje njegova mentalna realnost. Citam kako bih Zeleo da me ¢itaju, to jest, vrlo
sporo — ponavlja Zid 1905. godine u jednoj hronici u listu Pustinjak, i dodaje: Citati
jednog autora, ne znaci za mene samo upoznati se s onim sto on kaze, ve¢ i od-
sustvovati, putovati u njegovom drustvu®. Dobro napisano pesnicko delo usporava

! Roman Ingarden, Konkretizovanje prikazanih predmetnosti, prev. Branimir Zivojnovi¢, u
hrestomatiji Petar Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, str.498.

2 Journal des Faux-Monnayeurs, mai 1925, p. 112.

3 André Lagarde — Laurent Michard, XVle SIECLE, Paris, Bordas, 1985, p. 140.
* Journal 1889-1939, fin février 1902, p. 132.

*> Nouveaux Prétextes, Chroniques de I'Ermitage, p.67.
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Citaoca i primorava njegovu misao da sporo napreduje. U dnevnickoj belesci iz 1923.
zapisano je:

Dobro pisanje, kojem se divim, jeste ono koje, a da se odvise ne primecuje,
zaustavlja i zadrzava citaoca i primorava njegovu misao da tek sporo napre-
duje. Zelim da mu paznja uranja na svakom koraku u bogato i duboko pre-
kopano tlo. Ali ono sto citalac obicno trazi jeste neka vrsta pokretnog tepiha
koji ga odviaci'.

Ne moze se govoriti o neposrednom odnosu izmedu Zida i njegove publike niti
o mogucem uticaju publike, nakon recepcije odredenih dela, na dalju Zidovu stva-
ralacku produkciju. Razlog je jednostavan: u prve dve decenije svog stvaranja, od
Svezaka i Narcisa (1891), preko Mocvara (1895), Hrana (1897), Imoraliste (1902), do
Vrata (1909), ovaj poeta bio je poznat samo u esnafskim krugovima, medu drugim
literatama i knjizevnim kriti¢arima. Njegova publika bila je usko profesionalna. Zid
je bio ubeden da ¢e buduce generacije otkriti u njegovim delima ono Sto generacija
doba u kom su objavljivane njegove knjige nije mogla ni htela da vidi. Upravo to se
desilo. Njegove Zemaljske hrane postale su manifest mlade generacije posle Velikog
rata, dakle dve decenije posle prvogizdanja ove poeme u prozi.

Ali, Zid nije teZio tome da se odmah dopadne, jer mu je od trenutnog uspeha
vaznija bila trajnost, a ona se zadobija vremenom. Godine 1936, u Francuskoj veé
cenjen kao glavni savremenik, a to je atribut koji mu je dodelio 1924. godine Andre
Ruver (André Rouveyre), i kada je bio popularan u Evropi kao intelektualac koji Zi-
gose druétvene nepravde, Andre Zid se osvrée na dugi period, za $iru javnost, svoje
anonimnosti, period u kojem su objavljena sva velika dela, izuzev Simfonije (1919)
i Krivotvoritelja (1925). Evo tog dnevnickog razmisljanja zabelezenog u Kuvervilu:

Ponekad mislim da je odsustvo odjeka dugo omogucéavalo mojim spisima sve

ono $to je cinilo njihovu vrednost. Valjalo je mojim recenicama obezbediti
dugovecnost koja bi im omogudéila da dopru do buduéih citalaca. Neobicno
mi smetaju neposredni odjeci (odobravanje jednako kao i pokuda) koji ¢e
ubuduce sacekivati sve ono §t0 moze da izade iz mog pera. O, srec¢nog li
vremena kad me nisu s/usali! | kako se dobro govori dok se govori u pustinji!
Svakako, da bi me culi govorio sam; ali ne da me ¢uju odmah. Kitsove Ode,
[Bodlerovo] Cvece zla jos ostaju kao obavijeni onim ¢utanjem savremenika,
u kojem odjekuje jace za nas njihova recitost?.

To ne znadi da je Zid govorio u pustinji. Naprotiv, u samom procesu pisanja, ne-
ophodna je reakcija, kao kakav orijentir, arbitar. Drugi sagledavaju bolje nedostatke
knjige, ali i njene vrednosti. Zato je Zid imao ¢itaoce u samom procesu pisanja. Bili
su to njegovi prijatelji i supruga Madlena. To su, opet, reakcije odabranog kruga ljudi
s razvijenim kritickim smislom, a ne reakcije nekultivisanih pojedinaca.

! Journal 1889-1939, 17 juin 1923, p. 760.
2 Journal 1889-1939, 16 mai 1936, p. 1251.
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recepcije knjizevnosti Jaus kaze da postoje dela koja u momentu svoga pojavljivanja
jos ne mogu uspostaviti odnos ni sa kojom specificnom publikom, ve¢ do te mere
potpuno probijaju poznati vidokrug knjizevnih ocekivanja da ¢ée se za njih publika
tek postepeno obrazovatit. Zid je verovao da su njegova dela umetnicki vredna jer se
drze nacela klasicarske doktrine koja obezbeduju pravi estetski dozivljaj i trajnost.
Hrabrog, kriticki smelog, za umetnicki dozivljaj sposobnog, takvog ¢itaoca trazi Zid.
Da, kasnije, neki mladi¢, mojih godina i moje vrednosti, bude uzbuden dok me cita,
nemam druge ambicije? — ispoveda se u Dnevniku trideset trogodisnji Zid, koji se
jednako uzbudivao svaki put kad bi itao Stendalova Egotisticka se¢anja (Souvenirs
d’Egotisme). Prema Zidu, ¢italac mora biti sposoban za receptivnu dvostrukost: emo-
tivni dozivljaj umetnickog dela i kriticki dozivljaj. Trideset dve godine kasnije, Andre
Zid neguje isti ideal. Zeleo bih da crpes iz mojih spisa — obraca se Zid buduéem ¢itao-
cu, mladom coveku cijoj samodi je, kako kaze, drug — snagu, hrabrost i svest i prezir
prema laznim vrlinama?.

Zidove tri knjige imale su ¢itaoce kakve je on Zeleo — mlade, smele, odusev-
liene. Re¢ je o Zemaljskim hranama, Vatikanskim podrumima i Krivotvoriteljima
novca. Medutim, mladalacki bunt ispoljen u Hranama na kraju devetnaestog veka,
u Cemu su se prepoznale generacije izmedu dva svetska rata, niceg buntovnog nema
za generacije na pocetku tre¢em milenijuma. Jereticka satira Podruma, u kojoj su
nadrealisti videli amoralnu odvaznost kojoj teze, danas nema ostricu koja je svoje-
vremeno nasrtala na zapadno gradansko drustvo cija je spoljasnjost skrivala hipokri-
ziju. Roman Krivotvoritelji novca, u vreme kad je objavljen, bio je prava omladinska
knjiga, u kojoj je sve vrvelo od tinejdzerskog neposluha, ali danas je to samo hronika
jednog minulog vremena.

Zid je bio popularan medu mladima u jednoj epohi, i nije se, ipak, desilo ono
Sto je tako silno Zeleo, da ta popularnost nastupi kasnije, posle njega, i da se jav-
lja kod svake nove generacije, kao sto se to desavalo kroz Citavu drugu polovinu
dvadesetog veka u slucaju njegovog osam godina mladeg savremenika, Hermana
Hesea, koji se ovencao Nobelovom nagradom 1946. godine, godinu dana pre nego je i
francuski poeta postao laureat. Naime, Demijan (1919), Stepski vuk (1927), Narcis i
Zlatousti (1930), romani nemackog romanopisca Hesea, decenijama su imali odu-
Sevljene poklonike dvadesetogodisnjaka, mladih ljudi na prelazu iz tinejdzZerskog
doba u Zivotni period koji ¢e obeleziti njihovo socijalno odrastanje i intelektualno
sazrevanje.

U vreme kad su se pojavila, Zidova dela bila su smela, kasnije popularna, a
poeta u toj meri cenjen da je nazvan glavnim savremenikom. Medutim, kako kaze
Jaus: Kad, zatim, novi vidokrug ocekivanja postigne opstije vazenje, mo¢ promenje-

! Hans Robert Jaus, Horizont ocekivanja publike, prev. Drinka Gojkovi¢, u hrestomatiji Petar
Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjiZevnosti, str.581.

2 Journal 1889-1939, 27 mars 1902, p. 134.
% ibid., 1er ao(t 1934, p.1213.
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ne esteticke norme moze se pokazati u tome sto publika dotad uspesna dela oseca
kao zastarela i uskracuje im svoju naklonost®.

Andre Zid danas je, ¢ini se, sveden na uzan krug profesionalnih kriti¢ara i obra-
zovanih poklonika knjige, na publiku kakvu je imao i na svom pesni¢kom pocetku.
Nije li, uostalom, takva sudbina svih klasika?

! Hans Robert Jaus, Horizont ocekivanja publike, prev. Drinka Gojkovi¢, u hrestomatiji Petar
Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, str.581.






Zan Prevo je jedan svoj ¢lanak iz 1928. godine, podseca na to Misel Remon u
svom zborniku Kriticari naseg vremena i Zid, zapoceo konstantacijom kako je Andre
Zid mogao biti najvec¢i medu francuskim kriticarima; mnoge njegove kriticke strane
jesu odli¢ne, ali, dodaje Prevo, Zid je vise voleo da bude pisac stvaralact. Daniel
Mutot o Zidovoj knjizevnoj kritici kaze da ona nije daleko od Sent-Beove. Razlika je
jedino u tome 3to se Zidova kritika ne zanima za piscev Zivot kako bi ga smestila u
socijalni okvir kako to Cini Sent-Bev, ve¢ kako bi stvorila pis¢ev psiholoski i duhovni
profil, otkrila senzibilitet.

Kao kriticar s povodom, kao kriticar odredenog pesnickog dela, Andre Zid se
vise bavi idejama i temama, nego samim postupkom. On je sklon opSirnim preprica-
vanjima, koristi predugacke citate i razmatra detaljno pesnicke ideje. Drugi pesnici
uvek su bili uglavnom povod da razmislja o sebi, o svom zanatskom problemu i rese-
njima koja mu se nude. To je priznao i kad je reC o njegovom spisu o ruskom romansi-
jeru: Dostojevski mi je cesto ovde samo izgovor da izrazim vlastite misli.

Misel Remon, urednik pomenutog zbornika o Zidu, kaze da u francuskoj poeti
jeste upravo kriticki duh koji stvara, sto je inace Vajldova opsta maksima o velikim
pesnicima. | Pol Valeri je tvrdio — svaki istinski pesnik neizbezno je kriti¢ar prvog
reda. Zidova zanimljivost, mozZe se redi i specijalnost, jeste u tome $to je on kriticar
ne samo u formalno-teorijskim spisima ve¢ i u formalno poetskim delima. Njegov
pesnicki opus u sebi sadrzi i svoju kritiku, preispitivanje pesnickog diskursa prime-
njenog u delima u kojima su naratori junaci-romansijeri, sto je slucaj u Sveskama,
Mocvarama, Krivotvoriteljima. To je Zidu omogucilo da poetiku integride u poeziju,
teoriju naracije u naraciju. Zermen Bre zaklju¢uje kako za Zida, svako delo je istovre-

! Jean Prévost, André Gide critique, in Michel Raimond, Les Critiques de notre temps et Gide,
Paris, 1971, p. 74.

2 Dostoievsky, Paris, Plon, 1923, p. 252.

® Pol Valeri, Pesnicko iskustvo, prev. Lj. Karadzi¢, N. Petrovi¢, K. Micevi¢, Beograd, 1985,
str.322.
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se rezimira unutar romaneskne fabule, a koji je Zid nazvao mise en abyme, omogucuje
da pesnicko delo prica o pesnickom izumu. Zidolog Daniel Mutot je taj postupak de-
finisao kao dijalog stvaraoca sa svojom materijom?.

Zidova pesnicka dela koja ne sadrze teoriju naracije, a ona je prisutna u tri pret-
hodno pomenute knjige, sadrze kritiku koja se tice konteksta, to jest odnosa pojedinca
sa stvarnoscu. Zato je svoje knjige autor i nazvao ironi¢nim, kritickim: Price i soti-
je, do sada sam pisao samo ironiche knjige — ili kriticke ako vise volite* — Zidov je
osvrt na svoju stvaralacku produkciju do Vatikanskih podruma, dakle do 1914. godine.
Njegovo shvatanje kritike usko je vezano za teoriju naracije. Zida zanima ne samo
pesnicki postupak, nego i kako je taj postupak izgraden. Romaneskni junak Eduar,
i sam romansijer, koji je zapravo Zid poeticar pretoden u taj fiktivni lik u romanu
Krivotvoritelji novca, objadnjava svoj, $to znaci Zidov, stvaralacki postupak i znacaj
koji ima teorija naracije:

Radim na vrlo cudnovat nacin, koji ¢u vam kazati: u jednu svesku belezim iz
dana u dan stanje tog romana u mojoj glavi; da, neku vrstu dnevnika vodim,
kao sto bi neko vodio dnevnik kakvog deteta... To jest, umesto da se zadovo-
ljim time da resim, kako se namecu, svaku teskocu (a svako umetnicko delo
samo je zbir ili proizvod resenja izvesnog broja neprekidnih teskoca), svaku
teSkocu, ja izlazem, proucavam. AKo hocete, taj dnevnik sadrzi kritiku mog
romana; ili bolje: romana uopste. Promislite od kakvog bi znacaja za nas
bila jedna takva sveska da ju je vodio Dikens ili Balzak; da imamo dnevnik
Sentimentalnog vaspitanja, ili Brace Karamazov! istorijat dela, njegovog ra-
danja! Ato bi bilo uzbudljivo... zanimljivije od dela samog...*

Zid ovde svakako misli na rad¢lanjavanje postupka nastanka jednog dela koje
Edgar Alan Po naziva desideratum. Po je maestralno dao modus operandi, po ko-
jem je nastala njegova poema Gavran, u eseju Filosofija kompozicije. Zid u Dnevniku
Krivotvoritelja novca otkriva kako su nastajali neki romaneskni likovi i pise o svom
iskustvu s njima i o nekim nedoumicama u radu na romanu. Edgar Alan Po, poput
Zidovog Eduara u Krivotvoriteljima, pita se: Cesto sam promis/jao kako bi zanimljiv
¢lanak mogao da napise svaki pisac koji bi hteo — sto ée redi, koji bi mogao — da izlozi,
korak po korak, nacin na koji je svako od njegovih dela dobilo svoj konacan oblik®.

Medutim, ukoliko sami autori ne ostave zapis o tome kako je nastalo njihovo
delo, kriti¢ari mogu samo da nagadaju. Cime se onda bave kriti¢ari? Sta oni razmatra-
ju u jednom umetnickom delu? Kako da sude o njemu? Andre Zid pokrece i ta pitanja,
koja takode spadaju u domen umetnicke recepcije. U eseju Bodler i gospodin Fage,

! Germaine Brée, L Insaisissable Protée, p. 29.

2 Daniel Moutote, André Gide: Esthétique de la création littéraire, p. 119.
% Journal 1889-1939, 30 juin 1914, p. 428.

* Les Faux-Monnayeurs, p. 186.

> Edgar Alan Po, Filosofija kompozicije, prev. BoZidar Markovi¢, u izdanju Edgar Allan Poe
The Raven — Edgar Alan Po Gavran, Beograd, Rad, 2006, str. 70.
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on polemise s Fageom koji u jednom novinskom clanku tvrdi da kritika pocinje od
0vog: razumeti ono §to se ne voli. Zid se nikako ne slaze s takvim pristupom. Kriticar,
veruje on, mora da oseca delo, da mu se prepusti. Ne moze ga sagledati, svakako ne
procenjivati, bez emotivnog upliva.

Kritika kakvu trazi Zid svakako nije impresionisticka, mada je i kriticar ¢italac,
i mada recepcija pesnickog dela pociva na umetni¢kom uzivanju. Od ¢itaoca Zid za-
hteva sporo i pazljivo Citanje i kriticki duh. Iste te zahteve postavlja i pred kriticara
koji se od ¢itaoca, kakvog Zid Zeli i kojem se obraca, razlikuje jedino u tome $to se
javno identifikovao kao (Citalac, sistematizovao svoje utiske i u reci pretocio svoj emo-
tivno- intelektualni stav prema procitanom pesnickom delu. Kao $to odbacuje povrs-
ne Citaoce, tako Zid postupa i s kriti¢arima. Zid negoduje protiv Didroove nestruéne
kritike hris¢anstva u ¢lanku o Spinozi, $to je stav koji se uopstava i prenosi na samu
umetnicku kritiku, i porucuje: Zdravo se moZe kritikovati samo ono sto je najpre do-
bro shvaceno, a Evandelje se ne moze dobro razumeti ako nije duboko prionuolo i za
srce koliko i za um®.

Zid nalaZe imanentni pristup — analiziranje i procenjivanje forme pesnickog
dela. Zahtev kriticarima da njegovo delo procenjuju samo estetski potice iz ubede-
nja da je dobra recenica ispred moralnog stava. Estetika dela ono je Sto traje, etika
je samo neophodno ruho. Zid tako odbacuje transcedentnu kritiku, koja raspravija
o temama, idejama i porukama pesni¢kog dela. U svom Zivotu, Zid je imao posla
uglavnom s kritiCarima njegovih ideja. Nemacki teoreti¢ar Raimund Tajs podseca
da su se prve formalne kritike Zidovog pesni¢kog dela, uz izuzetak kratke studije
Zana ltjea naslovljene Andre Zid, pojavile najpre u Velikoj Britaniji i u Sjedinjenim
Americkim Drzavama, jer je u ovim zemljama nova kritika prethodila imanentnoj
kritici u Francuskoj.

Da je Zid u pravu $to nalaze kriticarima da samo estetski procenjuju njegovo
delo, jasno je kad se Citaju brojni kriticari njegovi savremenici. Njihovo moralno zgra-
7avanje danas deluje smeéno. Zidova moralna smelost danas to vise nije. Ono $to je
uznemiravalo njegove savremenike konformiste, danas nikog ne moze da uzbudi.
Njegova religijska misao nije viée jereticka. Neka preispitivanja iz Zidovog idejnog
arsenala Cak su postala sastavni deo modernog crkvenog drzanja. Katolicka crkva bila
je 1951. godine Zidov opus svrstala u biblioteku zabranjenih knjiga (index librorum
prohibitorum), ali crkvena cenzura ukinuta je 1966. Zidova ¢ulna nastranost, kako se
to imenovalo u XX veku, danas prolazi bez ikakvog zgrazanja, i u zapadnoj civiliza-
ciji se na istopolnu emotivnu naklonost gleda gotovo jednako tolerantno kao $to je to
bio slucaj u anticko doba. Zato zvuce prevazideno i smesno moralizatorski stavovi,
kakav je, na primer, onaj koji je potpisao Rene Zoane (René Johannet) u Francuskoj
reviji, kada je za Zida kazao sledece: Njegovo delo je najnekaznjeniiji intelektualni
i moralni skandal ovog veka?. Takve kritike vreme je pregazilo. Jedino valjane su
one koje estetski procenjuju delo i vrednuju formalni iskaz. Nezadovoljan kritickim
pristupom njegovom delu od strane Rivijera i Ruitera, Zid je 1918.godine zapisao u

! Journal 1889-1939, 1er avril 1929, p.917.
2 Journal 1889-1939, 15 décembre 1921, p. 708.
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Dnevniku: Jedina je estetska tacka gledista koju treba zauzeti da bi se 0 mom delu
govorilo zdravo*.

Kako da se pesnik postavi prema kritikama? | to spada u oblast poetickih nace-
la. Na pesnicko stvaranje uticu i reakcije. U Dnevniku, Zid u pasusu koji je naslovio
Saveti mladom literati, kaze o tome slede¢e: Ne mogu ti savetovati da (u odnosu na
pohvalu ili pokudu) pokazes ravnodusnost koju ja sam nikada nisam poznavao, i uo-
stalom malo sam joj i tezio. Dobro je biti uzbuden, drhtati pod milovanjima i jos vise
pod ujedima. | bez sumnje sigurna je dobit ne protestovati smesta protiv nje, veé...2 —
ne dovréava Zid recenicu u ovoj dnevnickoj beleci. Kritika je za njega poduka koja se
dobija od neprijatelja, te upozorava, kad je u pitanju reakcija autora koji se suocava s
kriticarima: Vazno je ne otrovati se. Slikar Dega, medutim, u potpunosti je odbacivao
svaku umetnicku kritiku kao glupost. Kritika podrazumeva objasnjenje, a umetnik
ne zeli da obrazlaze. Ona Siri diskusiju bez kraja. Jednom prilikom likovni umetnik
Edgar Dega je rekao Zidu, to ovaj belezi u Dnevniku 1909. godine: Muze ne razgova-
raju nikada medu sobom; svaka radi sa svoje strane; a kad ne rade, one plesus.

Ipak, kritika je distancirano osmatranje i ispitivanje, i ona omogucuje pesniku da
jos vise izostri svoj pesnicko-kriticki duh. Medutim, s kriticarima je kao i s pesnici-
ma — retki vrede. Losi kritiCari cene loSe pesnike. Zato i jedne i druge nagriza vreme.
Sposobnost da se prava vrednost pepozna, veé znaci biti dobar kriti¢ar, a jedina dobra
jeste formalna kritika. Na kriticku recepciju poezije utic¢e i znanje steCeno obrazova-
njem i poimanje uobli¢eno tradicijom:

O delima i ljudima, o svemu sudimo iz izveshog ugla, a sud drugog utice na
nas. Kriticar retko otvori neku knjigu a da joj nije ve¢ unapred naklonjen ili
nenaklonjen, i to predubedenje, koje Englezi zovu prejudice, c¢ini nas cesto
sklonim, i bez naseg znanja, da budemo osobito osetljivi za pisceve vrline ili
Za njegove mane®,

Ono o ¢emu Zid govori u prethodnom citatu iz Dnevnika, odgovara sociologiji
ukusa kojom se bavi teoreticar recepcije Jaus. Primanje dela od strane Citaoca, ali i kri-
ticara kao tzv. profesionalnog citaoca, ukljuCuje oprobavanje estetske vrednosti dela u
poredenju s ve¢ procitanim delima. To Jaus imenuje kao horizont ocekivanja®. Jausov
klasini primer za njegovu teoriju prema kojoj se odmah prihvata ono $to je ocekivano
i u skladu s dotadasnjim receptivnim iskustvom, a odbacuje se ono novo $to ne odgo-
vara izgradenom horizontu, jeste sudbina dve knjige koje su se pojavile 1857. godine.
Rec je o romanima Fani i Madam Bovari. Naime, Fedoova Fani za godinu dana imala
je trinaest izdanja, i bacila je u zasenak Floberovu Madam Bovari. Onovremena pu-

tibid., 23 avril 1918, p. 652.

2ibid., Feuillets, a. 1911, p. 343.

% ibid., 4 juillet 1909, p. 274.
*Journal, 6 février 1929, p.911-912.

> Hans Robert Jaus, Horizont ocekivanja publike, prev. Drinka Gojkovi¢, u hrestomatiji Petar
Milosavljevi¢, Teorijska misao o knjizevnosti, str.575 .
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blika je dobila kitnjastu knjigu kakve su bile u modi, a odbacila novi Floberov pristup.
U dvadesetom veku, medutim, publika je odbacila Fedoov bestseler kao sladunjav.

Uspeh se zasniva, ubeduje nas Jaus, na horizontu ocekivanja. Ali pomenuti primer
jasno ukazuje na to da uspeh najcesce ne obezbeduje i trajnost. U Novim Povodima,
Andre Zid o tome kaze sledece: Ono sto sluzi uspehu cesto je ono sto ée najvise nasko-
diti slavi. Trajnost je obecana samo onim piscima koji su sposobni da ponude nared-
nim generacijama nove hrane; jer svaka generacija donosi drugaciju glad *.

Autenti¢na umetnicka emocija je trajna. Vrednost je, u poeziji, sinonim za traj-
nost. To nije u direktnoj vezi, a Cesto je i u oprecnoj, s uspehom. Svaka nova generacija
dovodi u pitanje zatecene vrednosti. Zato se umetnik mora suprotstaviti opstoj umet-
ni¢koj klimi svog vremena, i distancirati od savremenika kriti¢ara. Zid veli da origi-
nalnost mozda nikada nije tako retka kao kad treba suditi; i nikada nije neprimetnija,
jer neko misijenje, i kad je originalno, ne razlikuje se nuzno od opszeprihvacenog
misijenja; vazno je da ono nastoji da mu se saobrazi.

Vredno delo zahteva napor, izmenjeni horizont u recepciji, kako kaze Jaus. Takvo
delo odgovara na pitanja koja jos nisu postavljena, dodaje Zid. Knjige sa zakljuécima
i jasnim odgovorima, kako veli Zid, bivaju moderne, ali ne i trajne. Ono sto njega
zanima jeste umetnicka trajnost. Problem za mene, nije: kako uspeti? — nego: kako
TRAJATI? — belezi Zid u Dnevniku Krivotvoritelja novca i zakljucuje: pisem samo da
bih bio ponovo citan®. Savrientvo forme za Zida je upravo ono $to obezbeduje trajnost
jednoj umetnickoj kreaciji. Ideja savrSenstva iskljucuje ideju progresa, $to je tipicno
klasicarski stav. Zid podseca da se moze govoriti o napretku industrije, ali kad je re¢
o stvaralastvu, onda se govori 0 savrsenstvu umetnosti, jer u umetnosti re¢ progres
gubi svaki smisao*.

Teoreticari koji pripadaju istorizmu i marksizmu priznaju da ne razumeju kako
to da grcka umetnost jo$ uvek pruza umetnicko uzivanje. Za Marksa, drustvo se u
duhovnom smislu razvija s materijalnim progresom. On opaza da pojedini periodi
umetnickog procvata ne stoje ni u kakvom srazmeru s opstim razvitkom drustva, i
nikako da iz te svoje zbunjenosti zakljuci da je zapravo njegova teorija 0 sveopstem
progresu neprimenjiva na umetnost.

Zidova pesni¢ka dela dokaz su, pomenute na pocetku poglavlja, Vajdlove teze da
u pesniku stvara kriticki duh. U tom smislu, Zid je istinski pesnik. A istinski pesnik,
prema Valeriju, $to je takode citirano na pocetku, neizbezno je kriticar prvog reda.
Veliki doprinos u tom polju jeste pokretanje strucnog casopisa Nova francuska revija,
godine 1908. Redakciju su Cinili Marsel Druen, Zak Kopo, Anri Geon, Ezen Monfor,
Andre Ruiter, Zan Slumberge. Zadatak koji su oni postavili svojoj publikaciji bio je
da se nacinirevizija svih francuskih i evropskih pesnickih vrednosti, ali daona ne

! Nouveaux Prétextes, Baudelaire et M. Faguet, p. 138.

2 Journal 1889-1939, 6 fevrier 1929, p. 912.

% Journal des Faux-Monnayeurs, 7 décembre 1921, p. 53.
* Nouveaux Prétextes, Les Limites de I'art, p. 34.
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postane Skola misljenja koja ce biti nosilac odredene umetnicke tendencije, podseca
Miel Arno Zida u pismu, koje ovaj pominje u jednoj beleici za AnZelu u svojim
Odrazima. Kriterijum je bio da se objavljuju napisi prema vrednosti, a ne tendencija-
ma i stavovima. Svaki neumetnicki stav trebalo je iskljuciti. Bio je to komitet za nemo
divljenje — belezi Zid u svojim Literarnim se¢anjima, objavljenim u Jesenjim listi¢ima.
Dakle, pristup delima bio je Cisto esteticki. U tom smislu, moze se reci da je Nova
francuska revija propagirala klasicarska nacela u umetnickom stvaranju i kritickom
vrednovanju. Slobodan Vitanovic to i primecuje, ali zakljucuje da tu nikako nije rec o
klasicizmu dogmatskog karaktera, naprotiv, mnogo vise je bio formalna disciplina u
stremljenju ka novom i nepoznatom, nego Zelja da se vaskrsne staro.

Zid je bio jedan medu stvaraocima u ovoj francuskoj instituciji, mada su ga svi
dozivljavali kao idejnog vodu. Njegov duh lebdeo je nad Revijom sto se Zid viée po-
vladio i davao prostora drugima. Zato su neki i mislili da Zid i dalje upravija njome.
Zapravo, zidovska poeticka nacela i poetska recepcija bili su stubovi na koje se osla-
njala ova znacajna kulturna institucija u Francuskoj izmedu dva svetska rata. Tako se
Revija sacuvala od dnevno-politicke potrosnje, sto ne znaci da je bila larpurlartisticki
odsecena od stvarnosti. Naprotiv, antiratni i antinacionalisticki tonovi provejavali su
njome kad je trebalo sacuvati slobodu zdravog misljenja. Zid je verovao da Nova fran-
cuska revija ¢ini mnogo za odbranu i slavu francuskog jezika.

Kada se govori o Zidu kao kriticaru, ne samo da nije iteta $to nije ostao jedino
kriticar, kako bi, prema Prevou, bilo najbolje, ve¢ je velika prednost upravo u tome
$to ga kao poetu odlikuje velika kriticka svest. Tako je Andre Zid ostao jedinstvena
pojava u francuskoj knjiZzevnosti: on u sebi udruzuje poetu i poeticara, estetu i este-
ticara, kriticara i teoreticara. Svakoj od tih odrednica dao je novi smisao, oslobodio
ih tradicionalnog akademskog znacenja, i udahnuo li¢ni senzibilitet koji je u nauci o
knjizevnosti bio ugusen pod naletom pozitivistickog misljenja. Prezrena subjektivnost
ponovo je shvacena u svojoj mnogostrukosti ispoljavanja, a ne u partikularnosti na
koju je bila svedena. Andre Zid na svom primeru pokazuje da i kritika jeste umetnost
sama, a ne govor izvan umetnosti.

! Slobodan Vitanovi¢, Andre Zid i francuski klasicizam, Beograd, 1967, str. 265.









Kada je Erik De3o upotrebio atribut glavni savremenik za Zida u naslovu svoje
studije objavljene 1991. godine — Zid, glavni savremenik, on je to, zapravo, ucinio
ironicno’. On ocito nema razumevanja za autora kojeg je svojevremeno Andre Ruver
nazvao glavnim savremenikom. Naime, 1924. godine, Ruver je objavio tri ¢lanka, u
oktobarskom izdanju Knjizevnih novosti, pod nazivom Glavni savremenik: Andre
Zid2. To je period kada je Zid postao ne samo popularan u Francuskoj, vec i svetski
poznat pisac.

Danas, medutim, Andre Zid vi$e nije glavni savremenik, to jest simbol jedne
generacije i njena inspiracija, kao Sto je to bio od 1920. godine zahvaljujuci, pre sve-
ga, Zemaljskim hranama i Vatikanskim podrumima. Ipak, ovaj autor, koji je dobio
Nobelovu nagradu 1947. godine, ostaje kompleksna pojava i za novo doba. Da bi se
upoznao Marsel Prust, kako to sagledava Klod Marten, dovoljno je procitati U tra-
ganju za izgubljenim vremenom; da bi se upoznao Andre Zid, pred Citaoce i teoreti-
Care ne stoji samo trideset ili cetrdeset knjiga, od kojih je svaka autonomna i koje se
medusobno suprotstavljaju, vec¢ i sve ostalo, a Marten pod ostalim podrazumeva oko
dvadeset pet hiljada pisama razmenjenih s vise od dve hiljade korespondenata. Hiljadu i
trista strana dnevnickih belezaka koje je autor vodio pola veka, u Galimarovom izda-
nju Dnevnik 1889-1939, zatim Dnevnik 1939-1942 i Dnevnik 1942-1949, imaju znacaj
kriticko-poeti¢kog spisa. Andre Zid jednostavno, kako to kaze Zermen Bre u studiji
Neuhvatljivi Protej — prenosi u reci sve sto ga dotice, pravi knjizevni Mida — to je on®.

Zidova Ars poetica, vitalna je i zato Sto je on pre formalista i strukturalista, i ne-
zavisno od njih potom, problem pesnicke ekspresije razmatrao u relaciji re¢ — misao,
ili receno sosirovskim jezikom — oznaka (signifiant) — oznaceno (signifié). Estetsko,
to je pitanje pesnickog iskaza, a ne pitanje iskazane misli. Oznaka (signum) ispred je

! Eric Deschodt, Gide — Le Contemporain capital, Paris, Perrin, 1991.

2André Rouveyre, “Le Contemporain capital: André Gide”, in Les Nouvelles littéraires, Paris,
25 octobre 1924.

% Germaine Brée, L 'Insaisissable Protée, p. 10.
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oznacenog (signatum). Zid je ispravno verovao, nase vreme ga nije demantovalo, da
se pesnicka renesansa moze ostvariti samo u oblasti forme: Pesnicka renesansa bice
formalna, ili je nece biti — piSe on u IzmisZjenim razgovorima:.

Izucavati formalni iskaz to znadi proucavati i narativni postupak. Naratologija je
danas govoto sinonim za poetiku. Sedamdesetih godina XX veka nova struja u teorij-
skom razmatranju poetskog, na pocetku XXI veka je naratologija vodeci poeticki pra-
vac, a Zenet klasi¢ni teoreticar naratologije. Andre Zid moze se ubrojati i u teoreticare
naratologije. Jos je prvim pesnickim delom 1891, Sveskama Andrea Valtera, otvorio
problem pesnicke naracije, koji je, tri decenije kasnije, virtuozno razmatrao u knjizi
koja se moze postaviti na vrh vrednosne lestvice njegovih dela, u Krivotvoriteljima
novca, romanu s teorijom naracije.

lako je Ziveo u vreme u kojem se smenilo nekoliko kratkotrajnih struja, od parna-
sa i simbolizma, preko naturalizma, do dade i nadrealizma, Zid je uspeo da nametne
preporodeni klasicarski stil, koji se ogleda u sazetom i jasnom pesnickom iskazu, ri-
tmicnoj recenici i naraciji procis¢enog dogadaja, i da takav stil ocuva na svom dugom
stvaralackom putu (pisao je i objavljivao $est decenija). Zidova prednost u odnosu na
simboliste, kojima je pripadao u svojom prvoj pesnickoj fazi, cak ne ni do dvadeset
pete godine, u tome je Sto je prevazisao ovaj pokret koji je vremenski bio kratkog daha,
ali je itekako uticao na poeziju u dvadesetom veku. Ono sto nije uvideo Malarme, koji
ni fizicki nije nadziveo vlastiti pokret, ono do cega nije dosao Andre Breton, pesnicki
tiranin u nadrealistickoj Skoli iz koje jedino jo$ sebe nije bio iskljuio, ono za ¢im
nije mario pokret dada jer je i bio smislien da bude kratkotrajna pesnicka zabava,
jeste smislena veza poezije i zivota, estetike i etike. Umetnost i proistice iz zZivota.
ProZivljeno trazi da se iskaze. U poeziji ono svoj iskaz nalazi kroz reci. Efekat koji tre-
ba da proizvede pesnicko delo jeste lepo. Zid jasno sugeride da moral sluzi samo kao
materijal za umetnicki cilj koji nije van samog pesnickog dela, van estetskog.

lako je prosao i kroz komunisticku fazu u svom Zivotu, koja je potrajala gotovo
Citavu decenijy, i to onu koja je obelezena angazmanom, a to je Cetvrta decenija dva-
desetog veka, Zid nije upao u ¢orsokak pesnicke angaZovanosti. Naime, on nikada nije
sumnjao da je vrednost i trajnost poezije van dnevne aktualnosti. Zdanje klasicarske
poeticke doktrine nikada nije bilo uzdrmano. Utemeljena joS u pesnikovoj mladosti,
kada se edukovao kroz francuske klasike, klasicarska estetika ostala je do kraja zivota
Zidova stvaralacka doktrina, koja mu je, kako je sam verovao, §to se i obistinjuje, i
posle fizicke smrti, obezbedila pesnicku trajnost.

Danas se govori o zidovskoj estetici, zidovskoj recenici, zidovskim temama. U
nauci o knjizevnosti jasno je Sta znaci kada se kaze zidizam. Ritmicna recenica je
zidovska. Jezgrovit iskaz je zidovski. Narativni postupak u kojem se prica multiplicira
unutar sebe naziva se zidovskim prosedeom, i poznat je pod nazivom koji je skovao
sam Zid — mise en abyme. Poigravanje s naratorom, ili naratora s junacima, koketi-
ranje naratora s Citaocem, bilo je osobeno za neke romansijere u osamnaestom veku.

! Interviews imaginaires, p. 54.
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Didro je bio maestralan u tome, no, taj postupak je u dvadesetom veku obnovio i na
osoben nacin primenio Zid.

|z razloga koji su, ostaje nada, dovoljno objanjeni, Andre Zid izazvao je zanima-
nje autora ovog istrazivackog ogleda. Njegova poeticka nacela, iako su se mnogi i time
bavili, do sada nisu sistematizovana i izlozena sinhrono, kao Zidova Ars poetica, ve¢
jedino dijahrono i parcijalno, kao razmatranje pojedinih njegovih stvaralackih faza,
ili pojedinih spisa i esteti¢kih stavova. Namera je ovde bila da se Andre Zid posmatra,
proucava i predstavi kao poeti¢ar u onom smislu u kojem su to Aristotel i Horacije,
koji daju prirucnik zlatnih pravila pesnickog zanata, i u onom smislu u kojem su to
Kroce i Valeri, koji iznose filosofiju pesnickog stvaranja. Aristotel je sistematizovao
svoju poetiku u knjizi koja je postala abeceda pesnic¢kog zanata — O pesnickoj umetno-
sti. Kroce je napisao studiju o prirodi pesni¢kog stvaranja — Poezija. Zid to nije ucinio,
ali postoji i abeceda Zidovske poetike i filosofija Zidovske estetike, i na Zidolozima je
da izvrse jednu takvu sistematizaciju i prezentaciju. To je i bila namera autora ovog
ogleda iz estetike knjizevnog stvaranja koji je naslovljen Andre Zid i poetika.






Andre Zid je osobena pojava u francuskoj kulturi na kraju devetnaestog i u prvom
polovini dvadesetog veka. On ne pripada nijednom posebnom knjizevnom pravcu, ali
u njegovom opusu ima i simbolistickog oboZavanja umetnosti koja je iznad Zivota,
i egzistencijalistickog nemira, i nadrealistickog bunta, i komunistickog angaZmana
u preispitivanju druitvene stvarnosti. Zidova osobenost je u tome 3to je on prevazi-
Sao simbolizam pre nego se ovaj pokret ugasio, $to je dramski razmatrao problem
Zivota tri decenije pre Sartra i Kamija, $to je nadahnuo nadrealizam u vreme kad su
Zemaljske hrane i Vatikanski podrumi bili daleko iza njega, i to je branio komunizam
u vreme kada nije bilo zgodno braniti levicarske ideje u desnicarskoj Francuskoj, i $to
je kudio praxis komunisticke misli, ¢ime je izazvao bes sovjetskih komunista.

Andre Zid se nije menjao, samo se menjala recepcija Zida koja se, u francuskom
drustvu, kretala izmedu odobravanja i osporavanja. Ali, ne samo u francuskom drus-
tvu, $to ¢e pokazati i ovaj kratki prikaz recepcije Zida u Jugoslaviji, zemlji koja je
stvorena u Prvom svetskom ratu, i koja je razorena u meduetnickim ratovima u po-
slednjoj deceniji dvadesetog veka. U jezickom smislu, re¢ je o recepciji Zidovih dela
na srpskohrvatskom jeziku, zvani¢nom jeziku na kojem su govorili sunarodnici — pra-
voslavci Srbii Crnogorci, katolici Hrvati i muslimani BoSnjaci.

Literaturu za ovaj kratki osvrt na recepciju Zida u Jugoslaviji pruzila su istrazi-
vanja u oblasti recepcije koja su objavili 1958. u Zagrebu Mate Ujevi¢ (Bibliografski
podaci o francuskoj knjizevnosti kod Jugoslovena), 1965. u Sarajevu Midhat Sami¢
(Kratak osvrt na srpskohrvatske prevode francuskih pisaca i djela u razdoblju 1945-
1963), i magistarska teza Sladane Price iz 1995. u Beogradu (Andre Zid u srpskoj
prevodnoj knjizevnosti i knjizevnoj kritici).

Jednako u Jugoslaviji, kao i u Francuskoj, moze se govoriti o dvema vrstama
recepcije Zidovog dela: o socijalno-ideoloskoj recepciji, s jedne strane, i formalno-kri-
tickoj recepciji, s druge strane. Socijalno- ideloska recepcija Zidovo delo posmatra u
svetlu drustvene realnosti i politickih uverenja. Koliko je takav pristup vanknjizevni,
i koliko nema nikakve veze s umetnickim vrednovanjem, jasno je iz ¢injenice da su
isti krugovi, bilo kulturni bilo politicki, najpre prihvatili Zida kao svog ucitelja a onda



Zakljucak 138

ga odbacili kao izdajnika ideje koju oni zastupaju a Ciji je on bio glasnik. Socijalno-
ideolodku recepciju Zida potpisuju nadrealisti i komunisti. U ideolosku recepciju
mogu se ubrojati i reakcije hris¢anskih institucija.

Beogradski nadrealisti u svom Casopisu Putevi objavili su 1923. godine prevod
Stranica iz Lafkadijevog Dnevnika, koje su preuzeli iz francuskog Casopisa Littérature.
Tada se i u jugoslovenskoj javnosti, gotovo istovremeno kada i u Francuskoj, govorilo
o0 bezrazloznom ¢inu (acte gratuit) i raspolozivosti (disponibilité), iako do tada nijedno
Zidovo delo nije bilo objavljeno u Beogradu kao zasebna knjiga. Iste godine, kad su
srpski nadrealisti otkrili Zida, kriticar Velibor Gligori¢ u ¢asopisu Raskrnica daje
prikaz aktualnog pariskog izdanja Dostojevski, zbirke Zidovih predavanja o ruskom
romansijeru o kojem su u Francuskoj do tada malo znalo, dok je slovenski sabrat u ju-
goslovenskoj kulturnoj javnosti bio vrlo poznat. Poput francuskih nadrealista, i jugo-
slovenski ¢e, posle pocetnog odusevljenja, zameriti Zidu 3to je izdao Zivotnu filosofiju
proklamovanu u Vatikanskim podrumima.

Jugoslovenski socijalisti i komunisti, poput francuskih, najpre ¢e hvaliti Zidov
socijalni angazman, a kad se on distancira od sovjetske prakse koja je izdala komu-
nisticke ideale, u dotadasnjem humanisti oni ¢e ubuduce videti samo dekadentnog
burzuja. Jovan Banko za beogradski list Ideje u broju od 23. februara 1935. donosi
izvedtaj s predavanja koje je Zid odrzao na jednom od sastanaka komunisti¢kog kru-
zoka u Parizu. Iste godine, 30. avgusta, crnogorski list Slobodna misao u Niksicu
objavljuje prevod govora koji je Zid odrzao u Moskvi na sahrani Maksima Gorkog.
Levicarski list Samouprava u Beogradu je 1937. objavio u Sesnaest svojih brojeva
prevod 2idovog Povratka iz Saveza Sovjetskih Socijalistickih Republika. Tim povo-
dom, list Vreme objavio je 14. februara 1937. godine intervju sa Zidom koji je potpisao
Miodrag Mihajlovi¢ Svetovski.

Promena recepcije kod komunista, jednako francuskih i sovjetskih, desila se ¢im
je Zid objavio Ispravke mog povratka iz SSSR-a 1937. godine. Socijalisti u predratnoj
kraljevini Jugoslaviji, kao i komunisti u posleratnoj socijalistickoj republici Jugoslaviji,
ostro su kritikovali Zida protiv kojeg je bilo sve vide pamf leta. Bivéi nadrealista, zatim
socijalista, Dorde Jovanovi¢, objavio je 1940. godine u Beogradu pamf let-studiju na
stotinak strana Andre Zid ili nemo¢ dekadentnog individualizma. Najstariji jugoslo-
venski list Politika, povodom dodele Nobelove nagrade za 1947. godinu, preuzima
iz sovjetske Stampe clanak Izdajnik s Nobelovom nagradom (6. decembar 1947, br.
12786, str. 5). Andre Zid je, sve do svoje smrti 1951, o ¢emu Politika nije dala nikakvu
vest, U jugoslovenskoj Stampi nazivan dekadetnim piscem i izdajnikom francuskog
naroda u ratu protiv fasizma. Ugledni pozorisni kriticar Eli Finci, u Knjizevnim no-
vinama godine 1948, takode se oglasio protiv izdajnika koji je dobio sto dvadeset
hiljada svedskih kruna. Samo tri godine kasnije, isti kriticar napisao je u casopisu
Knjizevnost da je umro istaknuti francuski knjizevnik.

Promena u recepciji Zida u Jugoslaviji u direktnoj je vezi s politickom klimom
koja se uvek odrazavala na strogo kontrolisan kulturni Zivot. Godina 1948. oznacava
politicki raskid jugoslovenskih komunista sa sovjetskim. Sukob Tita, vode socijalistic-
ke revolucije u Jugoslaviji, sa Staljinom, odrazio se na kulturni Zivot i na taj nacin Sto
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se sovjetski stavovi nisu vise direktno preuzimali, i $to se otvorio prostor za, u izvesnoj
meri, slobodniji pristup zapadnoevropskoj kulturi. Naravno, to nije bilo brzo i odmah,
o ¢emu svedodi i to da je Politika zanemarila vest o Zidovoj smrti. Promenu odnosa
jugoslovenskih komunista prema Zidu najbolje ilustruje ¢lanak Nusreta Seferovica
objavljen u nedeljniku NIN 23. novembra 1952. godine, u kojem autor kaze da od so-
vjetskih iluzija oslobodeni i slobodoumni ljudi, a narocito jugoslovenski marksisti [...]
lako mogu uociti koliko su Zidovi osnovni zakljucci i zapazanja tacni.

Andre Zid je bio predmet odobravanja i osporavanja hri$¢anskih institucija, ali
svakako su u Jugoslaviji takve reakcije bile gotovo bez ikakvog znadaja, $to svakako
nije bio slucaj i u katolickoj Francuskoj, pre svega zato Sto je uloga crkve u komuni-
stickom drustvu, koje je zvani¢no proglaseno ateistickim, bila svedena na uzan krug
od drustva izopstenih organizacija. Katolicko glasilo Dobri pastir odobrava odluku
Vatikana od 2. aprila 1952. godine da Zidova dela uvrsti u Index librorum prohibito-
rum. Srpska pravoslavna crkva, medutim, u ¢asopisu Pravoslavni Misionar objavljuje
1959. godine odlomak iz Novih Plodova.

Nasuprot socijalno-ideoloskoj recepciji Zida, koja se ogleda u najpre pozitivnom
a potom u krajnje negativnom sudu nadrealista, komunista i katolika, a koja se bavi
vie Zidovom moralnom i socijalnom liéno$¢u nego njegovim delom, stoji formal-
no-kriticka recepcija koja je viSe okrenuta estetskom vrednovanju. Kao sto je to bio
slu¢aj i u Francuskoj, Andre Zid je i u Jugoslaviji na pocetku bio sveden na uzak krug
Citalaca koje su Cinili knjizevni kriticari i stvaraoci, da bi kasnije postao opste poznat
literata Cija se dela preStampavaju.

U trecoj deceniji dvadesetog veka, kada Andre Zid u Francuskoj slovi za glavnog
savremenika (contemporain capital), a u Nemackoj se priprema izdanje njegovih sa-
branih dela, u Jugoslaviji je on jos uvek sveden na uzak krug knjizevnih kriticara i kul-
tivisanih Citalaca koji ga ¢itaju na francuskom jeziku. Andre Zid jo$ uvek je nedovolj-
no poznat u prevodnoj knjizevnosti. Ipak, jugoslovenski kriticari prate sva dogadanja
na kulturnoj sceni Francuske i o tome izvestavaju domacu javnost. Tako i u slucaju
Andrea Zida. Letopis Matice Srpske u Novom Sadu daje prikaz romana Kovaci laznog
novca koji je tek objavljen u Francuskoj. Novoosnovani beogradski casopis Knjizevna
kritika u svom prvoj broju iz 1927. godine, pod perom Milorada Nikoli¢a, daje prikaz
Dnevnika Kovaca laznog novca. Knjizevnik Rastko Petrovi¢ napravio je intervju sa
Zidom za beogradski list Vreme (januar 1928, br. 2173). Nikola B. Jovanovi¢ preveo je
pripovest Skola za zene koja je objavljena iste godine kada i u Francuskoj, 1929. Ipak,
taj dogadaj pre je bio povod da se govori o logem prevodu, nego o Zidovoj knjizi.

U recepciji Zida na jugoslovenskim prostorima izmedu dva svetska rata moze se
uociti da se o njemu mnogo vise pisalo i da je on mnogo vise prevoden u Hrvatskoj
nego u Srbiji. Stavie, dok je u Srbiji preovladavala socijalno-ideolo$ka recepcija, u
Hrvatskoj se razvijala formalno-kriticka recepcija koja je isticala estetske vrednosti
Zidovog dela. Mate Ujevi¢ belezi da je u Jugoslaviji do 1945. godine objavijen 121
napis o Zidu i 44 prevoda njegovih dela. Od toga u Srbiji je objavljena jedva jed-
na trecina. Sladana Prica primecuje da u Srbiji nije objavljen nijedan prevod nekog
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Zidovog dela kao zasebne knjige tokom dve decenije, od 1931. do 1952. godine. Dok
je u Srbiji Andre Zid sveden samo na kriticke prikaze francuskih izdanja njegovih
knjiga i na publikovanje kracih spisa u periodici, u Hrvatskoj se objavljuju Zidova dela
kao zasebne knjige: 1925. godine Imoralista i Uska vrata, 1931. Pastoralna simfonija,
1932. Povratak rasipnoga sina, 1934. Put u Kongo, 1937. Povratak iz SSSR, 1939.
Krivotvoritelji.

Ipak, u posleratnom periodu, u Srbiji su se odigrala dva velika izdavacka podu-
hvata. Beogradski Nolit objavio je 1956. godine zbirku Zidovih pripovesti u jednoj
knjizi na 525 strana pod zajedni¢kim nazivom Imoralist, a koju sacinjavaju prevodi
slede¢ih osam prica: Imoralist, Tesna vrata, lzabela, Pastoralna simfonija, Skola za
Zene, Rober, Zenevjeva ili nedovrsena ispovest, Tezej. Dvanaest godina kasnije, 1967.
godine, Kultura je objedinila na 172 strane, takode u jednom knjizi, pod nazivom
Granice umetnosti $esnaest Zidovih ogleda, medu kojima su i Traktat o Narcisu, pre-
davanja Granice umetnosti, O uticaju u literaturi i O znacaju publike, te osvrti koji
¢ine Jesenije listove. Iste godine 1967, koja kao da je bila u znaku Zida, objavijena je
u izdanju Filoloskog fakulteta u Beogradu studija Andre Zid i francuski klasicizam,
a glumac Slobodan Aligrudi¢ postavio je na scenu beogradskog Ateljea 212 Zidovog
Lose okovanog Prometeja.

Posle socijalno ideologke recepcije Zidovog dela koja je prednjacila periodu izme-
du dva rata i u prvoj posleratnoj deceniji, nakon 1952. godine, prisutniji je formalno-
kriticki pristup koji vrednuje pre svega estetsko u delu. Isto tako, nakon kratkih osvrta
koji su objavljeni izmedu dva svetska rata, u kulturno povoljnijoj klimi Jugoslavije, u
sedmoj i osmoj deceniji dvadesetog veka, javljaju se opseznija istrazivanja Ciji su naj-
znacajniji autori Slobodan Vitanovi¢ u Beogradu i Midhat Samié u Sarajevu. Vitanovi¢
je objavio 1963. godine esej Andre Zid i francusko klasicno pozoriste, a potom 1967.
opseznu studiju Andre Zid i francuski klasicizam. Sami¢ je autor ogleda Ande Zid i
Roze Marten di Gar: Knjizevno prijateljstvo, objavljenog 1973, i tri godine kasnije
objavljene studije Licnost, djelo i doba Andrea Zida u svijetlu njegova dnevnika.

Najvedi jugoslovenski izdavacki poduhvat, kada je re¢ o Zidu, odigrao se u
Hrvatskoj. U Rijeci je 1980. godine Otokar Kersovani objavio u biblioteci Odabrana
djela svjetskih pisaca sledeca Zidova dela u osam knjiga: |. Zemaljska hrana, Nova
hrana; 1l. Povratak razmetnoga sina (kojem prethode Rasprava o Narcisu, Pokusaj
ljubavi, El Hadz, Filoktet, Betsabeja); Mocvare, Tezej; Ill. Uska vrata, Imoralist; 1V.
Vatikanski podrumi; V. Povratak iz Cada; VI. Povratak iz SSSR-a i drugi politicki
clanci; VII. Povodi i odjeci — kritike, clanci i eseji; VII1. Ako zrno ne umre.

Dve godine nakon hrvatskog izdanja Zidovih odabranih dela u Beogradu se po-
javio Dnevnik 1889-1949 na 450 strana (Sto je trec¢ina u odnosu na Plejadino izda-
nje integralnog teksta Dnevnika na preko 1200 strana) u izboru odlicnog prevodioca

Zivojina Zivojnovica Ciji je, inace, prevod Kovaca laznog novca iz 1952. godine imao,
u sledecih dvadeset pet godina, pet izdanja u Srbiji.

Jugoslovenski kulturni prostor razbijen je 1991. godine, kada pocinju ratovi koji
¢e razdvojiti Cetiri naroda koja je do tada povezivao zajednicki jezik. Srpskohrvatski
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jezik je omogucio da se na velikom kulturnom prostoru razvija izdavacka, prevodi-
lacka i kriticka delatnost, u ostroj konkurenciji koju su jedni drugima predstavljala,
pre svega, tri velika centra — Zagreb, Sarajevo i Beograd. Hrvatski, bosanski, srpski
i crnogorski intelektualci i umetnici, na pocetku XXI veka, jos uvek su, uglavnom,
distancirani jedni od drugih, i mogucénost neke skorasnje ponovne uzajamne recepcije,

koja je zasnovana na istorodnom jeziku juznoslovenskih naroda, predstavljala bi privi-
legiju od velikog kulturnog znacaja.
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Pogovor

Andre Zid i poetika, Nermina Vucelja, je monografska studija o knjizevnom stva-
ranju, o poetici i poetskim nacelima i knjizevnoteorijskim pogledima Andre Zida. U
uvodnom delu knjige autor definiSe temu i metodoloski pristup svoga istrazivanja, sa
stanovista transcendentne i imanentne poetike, na sinhronijskoj i dijahronijskoj ravni
knjizevne istorije. Pri tom ne zanemaruje estetski fenomen koji se najbolje uocava re-
cepcijom plodnog i zanrovski raznovrsnog Zidovog dela. U tom diskursu svoje intere-
sovanje posebno fokusira u tri linije, od kojih svaka ima svoje teziste i svoje znacCenje
na relaciji: pisac —delo — citalac. Voden ovom idejom otvorio je tri perspektive iz kojih
posmatra, izucava i osvetljava stvaralacki opus Andre Zida, transformaciju njegovih
poetickih nacela i kriterijuma estetskog vrednovanja: spoljna (transcendentna) poeti-
ka, unutrasnja (imanentna) poetika i recepcija.

Prvi deo studije je ispunjen razmatranjem zakonitosti poetike, pesnickom sin-
taksom, pesnickim vrstama i zanrovskim odrednicama pesnickih formi, odnosom
umetnosti prema Zivotu i odnosom umetnika prema delu koje stvara. U knjizevnosti
izmedu dva svetska rata Zid je i sam bio zaokupljen socijalnim problemima drustva i
vremena u kojem zivi, ali se ni u jednom trenutku nije deklarisao kao pisac tzv. anga-
zovane literature. U vrednovanju knjizevnog dela on primat daje estetskom nad utili-
tarnim, obrazlazudi svoj stav da umetnicka vrednost dela proistiCe iz njegove forme i
stilskog izraza, a nikako iz sadrzine. U knjizevnom radu se valja rukovoditi reCima i
emocijama, a ne idejama, jer reCi mogu biti uvek nove, ili bar mogu imati preneseno
znacenje, dok su ideje ustaljene i jednodimenzionalne. Ovim stavovima Zid je izazvao
sirom Evrope negativne reakcije pristalica angazovane literature, pa i nekih srpskih
predstavnika socijalne literature izmedu dva svetska rata, pre svih Porda Jovanovica,
koji je 1937. godine u ogledu Andre Zid ili nemo¢ dekadentnog individualizma, nazvao
Zida neprijateljem radnicke klase, koja “stvara jedno slobodno i sreéno ¢ovecanstvo”.

U drugom delu studije o Andre Zidu, Vuéelj izu¢ava poeticka nacela i pravi
komparativnu analizu klasicnog i romanti¢nog, analizira pesnicku sintaksu i tipove
naracije, odreduje poziciju naratora u stvaralackom postupku i daje poseban osvrt
na koncepciju klasicnog i modernog romana. Istovremeno on prati teorijsku misao i
iskustva ranijih knjizevnih skola i pokreta i stavlja ih u paralelan odnos sa knjizevnim
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delom i knjizevnoteorijskim nazorima Zidove poetike. Opozitni odnos romantizma i
klasicizma Zid objasnjava sazeto$cu klasicizma nad opsirnoé¢u romantizma. On ¢e
reci da je glavna tajna klasicizma u njegovoj skromnosti i zato sebe smatra najboljim
predstavnikom te Skole. Kada govori o stilu i jeziku, zalaZe se za pesnicki izraz u
kome e se markirati nove mogucnosti jezika, narocito ritam i melodija, $to je osnov-
no svojstvo muzike. Nastojeci da izuci izraZajnu snagu jezika, stvorio je sopstvenu
poetiku, ili preciznije, “Zidovsku sintaksu” pesnickog govora.

Zidov stvaralacki opus je veoma bogat i zanrovski raznovrstan. On se okugao
kao knjizevni kriticar, teoreticar i esteticar, kao pesnik, pripovedac i romansijer, koji u
svojim delima na najbolji nacin demonstrira koncepciju svoje poetike. | najbolji Zido-
lozi bili su u nedoumici kada su pravili zanrovsku klasifikaciju Zidovog dela. Bave¢i
se ovim pitanjem, Vucelj se poziva na mislienja ranijih zidologa, medu kojima je naj-
jednostavnija podela Zermen Bre, koja Zidov stvaralacki opus svodi na dve velike
grupe: dela koja teZe romanu i ona koja teze drami. Zidova razmatranja romana duga
su nekoliko decenija, od Svezaka Andrea Valtera, do Krivotvoritelja novca, romana
koji se moze definisati kao roman o romanu. U profilisanju likova, Zid u¢i da dobar
pisac ne upravlja svojim junacima, ve¢ dopusta da ga oni vode. Jedan od najboljih
Zidologa, Danijel Mutot, s pravom isti¢e da je Zid novi tip romansijera, koji odluéno
raskida sa linearnom naracijom i objektivnim pripovedanjem i na taj nacin izvladi ro-
man iz realizma, u svet pisceve fikcije, koja ga Cini autohtonim u odnosu na stvarnost.

Trece poglavlje studije bavi se scenskom recepcijom knjizevnog dela, na relaciji
pisac — glumac — gledalac. U tom diskursu autor izu¢ava Zidova gledista na pozori-
Ste i pozorisnu umetnost, na dramski tekst i odnos autor — delo — Citalac. Za razliku
od vec poznatih stavova da sudbina knjizevnog dela zavisi od (italaca, a dramskog
od gledalaca, Andre Zid odbacuje uticaj mase na umetnost. U brojnim ¢lancima i
predavanjima on negira vrednost modernog pozorista koje isuvise povladuje ukusu
nekultivisane publike. Po njemu je prava publika odabrano drustvo koje je sposobno
da iskusi umetnicke emocije onoliko, koliko je umetnik sposoban da takve emocije
izazove kod publike. To ga je inspirisalo da u svom Dnevniku jos 1911. godine napise
da klasicnom pravilu o tri jedinstva drame, valja dodati i Cetvrto — jedinstvo publike.
Danas to mnogi nazivaju cilinom grupom, $to do izvesne mere odgovara Zidovoj de-
finiciji o jedinstvu gledalaca.

Delo Andre Zida odavno zaokuplja paznju knjizevnih istoricara i teoreticara,
na prostorima bivse Jugoslavije, koji su svoje stavove Cesto formirali u skladu s ide-
ologijom drustva i vremena u kome su stvarali. O tome autor govori na poslednjim
stranicama svoje opsezne studije.

Nermin Vucelj se u studiji Andre Zid i poetika, predstavio kao savremeni Zidolog
koji je, u dobro koncipiranim teorijskim razmatranjima, primenom modernih estet-
skih kriterijuma i metodoloskih postupaka dao znacajan prilog proucavanju Zidove
knjizevnoteorijske misli i poetike.

Uzice, 23. februara 2010. godine Prof.dr Miomir Milinkovi¢
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Andre Gide and The Poetics

Summary

André Gide (1869-1951) is a poet and a stylist, an aesthetician and a moralist, a
critic and a theoretician, and in the area of each of these attributes, he provokes great
interest among researchers in the field of the ethical thought in his work and in the area
of his poetic expression.

Gide’s Ars poetica is always current, since it arises from principles which are
forever valid. Poetic beauty is timeless, and Gide was knowledgeable about the funda-
mental principles of poetics, the only principles which account for the durability of lit-
erary creation. Gide called these principles classical, and the poetic process guided by
them he called classicism. The conclusion to be drawn from this is that the classicists
are the true poets, classicism is the synonym of aesthetic value and poetic durability,
and the classical poetic principles are the golden rules of the poet’s profession and craft.

POETIC DEPERSONALIZATION

In the footsteps of the English poet John Keats, on the subject he called negative
capability, Gide presented his doctrine on this point. Gide affirmed that he escaped
from himself in the process of literary creation, by allowing himself to be supplanted
by a personality different from his own. The capacity to borrow a personality which
is different from that of the poet himself allows him to develop the multiplicity of his
own personality, to allow to live within him at the same time the concrete |, the poten-
tial I, the desirable I, and the experienced I.

POETIC SOURCES

Inf luence, according to Gide, is neither good nor bad in an absolute sense, but sim-
ply in relation to who experiences it. Gide does not treat the negative consequences of
inf luence; he is interested only in inf luence which produces good effects. He provides
a justification and defense for inf luence. As for the poets who inf luenced Gide, this
chapter deals with four important authors: Mallarmé, Wilde, Goethe and Nietzsche.
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POETIC THOUGHT

Gide always counseled that one judge the aesthetics of his work, and not the eth-
ics. It is the formal expression in a literary creation that counts, and not the morals.
The history of literature is the philosophy of poetic thought, and the durability of a
work of art is a matter of beauty, not morals. Are poets thinkers? Gide states that the
poet’s value is of an emotional order, and that formal perfection determines whether
or not a creation becomes a work of art.

LITERATURE OF ENGAGEMENT

Although Gide had existential crises during the Great War and again between
the two world wars, the first deemed a religious crisis, which did not however result
in conversion, and the second marked by his social engagement, Gide became neither
a Christian author nor a Communist author. He did not believe that a Christian art ex-
isted, and he believed that all ideology was detrimental to art. A work of art, according
to Gide, has nothing to prove. One must judge only its formal beauty.

POETIC RULES

Gide does not consider the opposition between classicism and romanticism as
opposition between two literary currents in the history of art, but as two systems of
vision of poetic art, conf licting through the ages. The struggle between classicism and
romanticism exists inside every mind, affirms Gide, and underlines that the triumph
of order and measure is the triumph of classicism, whose principal expression is un-
derstatement. A work of art is the result of two poetic moments: romantic inspiration
and classical creation.

POETIC SYNTAX

Gide’s sentence is rhythmic, stripped of all false ornament. Gide tends towards
vague emotion and musicality in word order. Poetry resides in the unaccustomed use
of words, ordered in the sentence to follow the path of emotion, because a work of art
is not achieved by the simple application of grammatical rules. It was the construction
of the German sentence which authorized Gide to research the overlooked or hidden
possibilities of the French sentence.

POETIC GENRES

This study of André Gide’s poetic offers, according to the type of narration and
the narrator’s position, the following classification of the body of Gide’s work: a. works
of poetry (narration, treatise, sotie, critical conception of the novel), b. documents (cor-
respondence, memoirs, personal diary, travel notes), c. writings on aesthetics (essay,
treatise, article, notes, correspondence, interview, lecture).
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THE NARRATIVES

Gide applies the technique knows as mise en abyme. He puts a story in abyme;
it develops on a smaller scale within itself. Thus a work becomes at the same time
its own story; a novel like Les Faux-Monnayeurs makes its appearance as the novel
within the novel, or the novel about the novel. It contains its own critique; it is con-
scious of itself as fiction.

The novel is the literary genre which has remained without prescribed rules. Gide
confronts the problem of the pure novel (roman pur) - the novel that would be stripped
of all elements that do not specifically belong to it: the description of the characters
and situations, the explanation of the events, the analysis of the feelings.

THEATER

Gide was opposed to the theater of his time, against the bourgeois theater of the
19th century, and against the realist theater of the 20th century. He called realistic
theater episodic, and that meant to be anchored in banal reality that killed art. Such
theater is only the pleonasm of reality.

THE PUBLIC

To the famous three unities of drama, Gide added a fourth — the unity of the
spectator. This means that the poetic creation is addressed from beginning to end to
the same reader. Everything is stripped from the literary creation that the intelligent
reader can supply himself. The public for Gide is not just any arbitrary grouping, but a
chosen society. Gide might be accused of elitism, but high poetry, artistic perfection,
resides in the appreciation of chosen minds.

CRITICISM

The principal qualification of the critic is taste. The only valid criticism is the
one that judges the aesthetic expression in a work of art. Gide again questions the crit-
ics who treat the moral thought and the religious or social commitment in literature.
Artistic value is always of an emotional order and formal expression is what counts.
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